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निवेदन 


अरस्तु का काव्यनास्व के पर्चात्‌ काव्य में उदास तस्व” हमार! इस 
विज्ञा में दूसरा प्रकाशन है। हमें आशा है कि भारतीय जिज्ञासु के लिए 
पाइबात्य काव्य-्शास्त्र के भण्डार का उद्घाटन करने से यह ग्रंथ भी यत्किचित 
बोगढदान कर सफेगा । है 

काव्य में उदास तत्वों ऑन दिदश्व्लाइस' का उसी प्रकार रूपान्तर 
नहीं है जिस प्रकार आँच दि सब्लाइन सुल छीषेक 'पेरि इृप्सुस' का अनुवाद 
गहों है। किखु प्रन्‍्थ का वास्तविक प्रतिपाद्य यही है शौर इसीलिए सर्वभा 
शाब्दिक झूपान्तर ने होये पर भी यह शोषेक अपेक्षाकृत अधिक व्यजक और 
स्पष्ट है। अरस्तु का काव्य-शसस्त्र' की भाँति यहाँ भी हमने थुवानी नामों के 
मुल उच्चारख हो देने का प्रयत्त क्रिया है? सुविधा के लिए ग्रधिक प्रचलित 
प्रंग्रेली उच्चारण भी कहीं-कहीं कोष्ठक में दे दिये गये हैं। सब मिलाकर 
नाथों के प्रत्यंकन के लिए यही रीति अधिक शुद्ध और उपादेय है । 

प्रस्तुत ग्रन्थ के अनुवाद में हमें हिन्दी के सुपरिचित कवि-लेखक श्री 
नेमिचन्द्र जेन का बहुमुल्य सहयोग प्राप्त हुआ है : त्ाम-परिचय शौक से 
टिप्पणियाँ तो सभी उन्हीं की लिखी हुई हैं। में उनके प्रति प्राभार प्रकट 
करता हूँ । 


दिल्‍ली विश्वविद्यालय 
विज्ली--८ “नगेख 
विज्ञवावद्ासी, २०१४५ 
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काब्य में उदात्त तत्त्व 
प्रस्तुत निबन्ध और उसका लेखंक-- 


यूनानी काव्यशास्त्र में अरस्तु के प्रसिद्ध निबन्ध पिरि पोइतिकेस के बाद 
दुसरा स्थान है 'पेरि हृप्सुस' का। पेरि इहृप्सुस! का शब्दार्थ है औदात्त्म 
(ऊँचाई) के विषय में'--जिसका अंगरेजी रूपान्तर आँन दि सब्लाइम पादचात्य 
साहित्य में अत्यन्त प्रप्तिद्धि प्राप्त कर छुका है । भारतीय काव्यशास्त्र के प्रस्यात 
ग्रन्थ वक्रोक्तिजीक्तिम्‌! ( कुल्तक ) की तरह पेरि इप्सुस' भी शताब्दियों तक 
विस्मृति के गर्भ में पड़ा रहा । रचनाकाल के लगभग हज़ार-डेढ्हुजार बर्ष बाद 
सन्‌ १५५४ ई० में पहली बार प्रस्तुत निबस्ध का प्रकाशन हुझ्ला--जिंस पर 
लेखक-रूप में दिश्नोन्युसिअ्स लॉगिनुस ( अंगरेज़ी उच्चारण--डाइनोसियस 
लोजाइनस ) का ताम अंकित था । इसके उपरान्त यूरोप की अनेक भाषाओं मे 
ग्रन्थ के, एक के बाद एक, अनुवाद प्रकाशित होते गये झौर सब में लोंगिनूस 
( लोजाइनस ) को हीं, बिना किसी प्रकार के तकं-वितक के, लेखक-रूप में 
स्वीकार किया जाता रहा। किन्तु उन्नीसवीं शती के ऑरस्म में अनेक शंकाएँ 
उठने लगीं और उनके गूल में कई कारण थे--( १) लोंगिनुस की प्रामाणिक 
ग्रथ-सूची में उक्त निबन्ध का अस्तर्भाव नहीं है। (२) निबन्ध की एक-दो प्राचीन 
पाण्डुलिपियों में दि्ोन्युसिग्॒स लॉगिनुस का विकल्प “दिश्रोच्युसिश्स झथबा 
लोगिनुस” अश्रद्धित मिलता है। एक शंका से दूसरी को जन्म दिया और पक्ष- 
विपक्ष में अनेक प्रकार के वर्क-वितरक होने लगे । विपक्ष के दों प्रमुख तर्क थे--- 
एक, यह निबन्ध ईसा की पहली झताब्दी के किसी अज्ञात लेखक का है जो 
कद्ाचित्‌ इसे प्रकाशित करने का इच्छुक नहीं था ; कई-एक शताब्दी बाद किसी 
परवर्ती भाषण-झास्त्री ने अनुमान से दो प्रसिद्ध शास्त्रकारों-दिग्रोन्युसिहस 
और लोगिनुस-- के ताम विकल्प रूप से टंकित कर दिये । दूसरे, लॉगिनुस का 
पूरा चाम, जो ईसा की तीसरी छती में पालस्थुरा को महारानी जेनोबिया का 
व्युत्पन्न मन्त्री था भोंद जिसने पालम्युरा के विप्लय के बाद अत्यन्त साहसपूर्वक 


मु काव्य में उदात्त तत्त्व 


वीरप्ति का बरण किया था, दिश्लोन्युसिग्रस लॉगिनुस न होकर कैस्सिग्नस 
लॉगिनुस था। पग्रन्‍्य के श्गरेज अनुवादक रॉबदट्स और एट्किन्स आदि 
विद्वान विपक्ष के ही अन्तर्गत झाते हैं। पक्ष के ताकिकों मे भी इसका प्रत्युतर 
दिया और परम्परा का प्रमाण देते हुए इतिद्ास-प्रसिद्ध लोगितुस को ही' प्रस्तुत 
मिवन्ध का रचयिता सिद्ध किया । स्कॉठ जेम्स ने अत्यन्त उच्छुबसित शब्दों में 
प्रम्परा का समर्थन किया है : इस विह्वास से इतिहास एक नई दीष्ति से 
जग़मगा उठता है कि काव्य में उदात्त तत्त्त' का लेखक वही लोंगिनुस(लोंजाइनस) 
था जिसने महारानी जेनोविश्ञा की निष्ठा के साथ सेवा की थी। जब हमें यह 
पता लगता है कि इस निवन्ध का रचयिता 'पालस्युरा का वीर' था तो हमारी 
हृष्टि में प्रंथ का मुल्य बढ़ जाता है; इसी प्रकार यह जान लेने के बाद कि 
प्रस्तुत निवन्ध के लेखक ने पालम्युरा नगर के रचना-विधान में योग दिया था, 
पालम्थुरा का झ्राकपंणा भी बढ़ जाता है ।) 

संक्षेप में, आलोच्य निबन्ध के रचनाकार और रचनता-काल के विषय में 
पाश्वात्य भालोचकों के दो मत हैं--(१) इसका लेखक ज़ेनोविश्वा का भन्‍त्री 
लोगिनुस ( लॉजाइनस ) ही था जो अपनी वीरता और विदुधता के 
लिए इतिहास में प्रसिद्ध है; और इसकी रचना ईसा की तीसरी शत्ताब्दी में 
हुई थी। (२) इसका रचय्रिता कोई अज्ञात यूदावी या रोसी-यूनावी लेखक था 
झौर इसकी रचना ईसा की पहली शताब्दी में हुई थी। प्राचीन साहित्यकारो 
के विषय में इस प्रकार का विवाद कोई नई बात नहीं है--स्वदेश-विदेश के 
अधिकांश प्राचीन कवियों और कलाकारों के विषय में इस प्रकार का सन्देह 
बना हुआ है। इसमें सस्देह नहीं कि विपक्ष का मत भी श्रपुष्ट नहीं है, फिर भी 
सभी तकों का सम्यक्‌ विश्लेषण करने के परवात्‌ हमारा फुकाव परम्परा के 
पक्ष में ही है। जब तक कोई अ्रकाथ्य प्रमाण न मिल जाए तब तक स्वीकृत 
परम्परा की मान्यता का निषेध नहीं किया जा सकता और प्रस्तुत परम्परा को 
तो युग-युग के प्रसिद्ध विद्यरों--बुअलों, पोष, एडीसन प्रादि--का बल 
प्राप्त है । 


तिबन्ध का प्रतिपाच--- 
लिबन्ध की उपलब्ध प्रति स्पष्ठत: खण्टित है---उसका लगभग उ भाग 
प्रभाप्य है. इसफा प्रतिपाध विषय, जैसा कि इसके अँगरेजी क्षीेक से श्रम हो 


भूमिका & 


जाता है, काव्यगत उद्यत्त भावना का विश्लेषण नहीं है। भारतीय काव्यक्षास्त् 
की शब्दावली में यह शुद्ध रस-श्ास्त्र का ग्रन्थ न होकर कात्यशास्त्र का ही 
ग्रल्य है अर्थात्‌ इसमें उदास कला की प्रेरक भावनाओं और धारखाश्नों का 
विश्लेषण नहीं वरमू उदात्त गली के आधार-तत्त्वों का विवेचन प्रधान है । उदात्त 
के आध्यात्मिक उदृगस की वहाँ उपेक्षा नहीं की गई, परन्तु सूल विवेच्य 
अभिव्यक्ति की विशिष्ठता और उत्कृष्टता' ही है--+उदात्त की कला का झौर 
स्पष्ठ शब्दों में 'इस बात का विवेचन कि हम अपनी स्वाभाविक क्षमता को 
आदात्य के क्रिसी निश्चित स्तर तक किस प्रकार उन्नमित कर सकते हैं' प्रस्तुत 
निबन्ध का मुख्य विषय है । इसका अभिप्राय यह नहीं कि लेखक उद्यात्त के 
आध्यात्मिक पक्ष की वांछित महत्व नही देता--वास्तव में श्रात्मा के उत्कर्ष 
झौर 'हाम प्रेरणा-प्रसृत आवेग' को वह उदात्त का प्राण-तत्त्व मानता है, परतु 
वहू अस्तुत निबन्ध का मूल प्रतियाद्य नहीं है । इस विषय पर त्तो एक स्वतस्त 
निबन्ध” लिखने का दायित्व उसने लिया था जो कदाचिंतु पुरा नहीं हुआ । 
स्थूल रूप से लेखक के प्रतिपाद्य को दो भागों में विभक्‍त किया जा सकता 
है--(१) विशेष सिद्धा्त--अर्थात्‌ उदात्त' (शैली) का विवेचन; (२) सामात्य 
सिद्धास्त--अ्रर्थात्‌ कला के आधारभूत सिद्धान्तों का विवेचन, जैसे कन्ना और 
प्रकृति, शैल्पिक परिशुद्धता और प्रतिभा, कला और नैतिकता भादि । इनमें पहला 
भाग ही मुख्य है और लेखक ने विस्तृत एवं व्यवस्थित रूप से उसके भअस्तयगेत्त 
अपने प्रतिपाथ का विवेचन-विश्लेषण किया हैं। दूसरा भाग-- अधिक मूल्यवापू 
होते हुए भी--निबस्ध की थोजना में गौर ही है। इसमें संदेह नहीं कि इसके 
अन्तर्गत लेखक ने कला के आधारभूत सिद्धान्तों पर अत्यंत गंभीर एवं मौलिक 
विचार व्यक्त किये हैं जिनका महत्व सार्वभौम श्रौर चिरन्तन है, फिर भी प्रस्तुत 
निरन्ध में यहु विवेचन आसंगिक रूप में ही हुआ है, आधिकारिक रूप में नहीं । 


उदात्त का ख्रूप 

लॉगिनुस ने उदात्त की परिसाषा नहीं कौ--उसे एक स्वतः स्पष्ट तथ्य 
मानकर छोड़ दिया है । उनका सुख्य प्रतिपाद्य यद्यपि उदात्त दौली के तत्त्वों 
श्र्थातु उद्यत्त के अहिरंग तत्त्वों का विवेचन ही रहा है, परन्तु उसके आ्राध्या- 

१. काव्य में उदास तत्व, छुं० ४ंफ ) 

२. इस विषय में कोई लम्बोी-चौड़ी भूमिका बाधने की आवश्यकतः नहीं 
रह जाती कि प्रौदात्त्य श्रभिव्यक्ति की विशिष्टवा श्रौर उत्कूष्टता का नाम है । 
काव्य में उदात्त तस्व, पृष्ठ डंडे 


१० काव्य में उदात्त तस्व 


त्मिक पक्ष की पुर्णो उपेक्षा नहीं की गई । उतकी सिरूपशु-विधि व्यावहारिक 
होते हुए भी मनोविज्ञान पर आश्रित रही है अ्रतएवं उसमें उदातत के ग्रन्तरंग 
तत्वों के भी मौलिक संकेत स्वभावतः उपलब्ध हो जाते हैं। उदात्त का यह 
स्वरूप-विवेचन स्थुलतः तीन भागों में विभकत किया जा सकता है : (१) अन्तरग 
तत्व (२) बहिरंग तत्व और (३) विरोधी तत्त्व । इनमें यद्यपि लेखक का ध्यान 
दूसरे विषय पर ही केन्द्रित रहा है, फिर भी पहले और तीसरे विषयों का भी 
अपना महत्त्व है--उनके बिना लेखक का ग्रतिपाद इतना स्पष्ट न होता। 
अंतरंग तत्व-- 

लॉगिनुस ने औदात्त्य के पाँच उद्गम-खत्रोतों का निर्देश किया है जिनसे दो 
जस्मजात या अंतरंग हैं और शेष तीन कलागत : इन पाँचों में प्रथम और स्व- 
प्रमुख है महान घारणाश्रों की क्षमता 9८ »< »< । दूसरा है उद्दाम और 
प्रेरणा-प्रसुत आवेग । औदात्त्य के ये दो अवयव लगभग जन्मजात होते हैं ।!१ 
अर्थात्‌ इन दोनों तत्त्वों का सम्बन्ध आत्मा की गरिमा से है: इसलिए इस 
विषय में भी »< »< »< यथासम्भव हमें श्रपनी आत्मा में उदात्त विचारों का 
पोषण करना चाहिए और उसे भव्य प्रेरशाओं से परिपुरित रखना चाहिए । 
तुम पूछीगे यह किस प्रकार किया जा सकता है ? एक और स्थान पर मैंने 
लिखा है---ओऔदात्त्य महात्‌ झ्रात्मा की प्रतिध्वति है ।'* इस प्रकार उदात्त के दो 
झतरंग तत्त्व हैं: उदात विचार और प्रेरणा-पसूृत आवेग और इन दोनों में भी 
मुख्य है झावेग---मैं यह बात पूरे विदवास के साथ कह सकता हूँ कि जो श्रावेग 
उन्‍्मद उत्साह के उद्यम वेग से फूट पड़ता है श्रौर एक प्रकार से बवता के शब्दो 
को विश्लेप से परिपूर्ण कर देता है, उसके यथास्थान व्यक्त होने से स्वर में जैसा 
ग्रौदात्य आता है, वह अन्यत्र दुर्लभ है ।'3 


झावेग की भी कोटियाँ होती हैं! लोगिनुस ने केवल प्रेरणा-प्रसुत भव्य 
झावेय को हो औौद्धत्त्य का उद्यम माना है। आवेग के सभी रूप उद्यात्त नही 


, होते और स्वभावतः वे उदात्त कला की सृष्टि नहीं कर सकते । अतः श्रौदात्त्य 


4 


झौर आकेग को पर्याव मानना भूल होगी ।, भव्य झावेग से श्रभिप्नाय ऐसे भावेग 
का है जिससे “हमारी आत्मा जैसे अपने श्राप ही ऊपर उठकर गर्व से उद्चाकाश 





१. काथ्य में उबास तस्व, छू० ५३ । 
२. अही, छुष्छ ४५३ 
इ. कही, इृष्ठछ एड । 
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में विधरण करने लगती है तथा हम झौर उल्लास से परिपूर्ण हो उठती है ।* 
इसी प्रकार का आवेग उदात्त की सृष्टि करता है। इसके विपरीत कुछ ऐसे भी 
झावेग होते हैं जो झौदात्त्य से बहुत दूर हैं भौर जो निम्नतर कोटि के हैं जंसे 
दया, शोक, भय आदि ।* कहने की आवश्यकता नहीं कि इस प्रकार के भाव 
उदात्त की सृष्टि में सर्वया असमर्थ ही नहीं वरतु बाधक भी होते हैं। लोंगितुस 
का दृढ़ विश्वास' है कि सच्चे बाग्मी ( कलाकार ) को निरचय ही क्षुद्र भौर 
हीनवर भावों से मुक्त होना चाहिए क्योंकि यह सम्भव नहीं है कि जीवन-भर 
क्षुद्र उद्देश्यों और विचारों में ग्रस्त व्यक्ति कोई स्तुत्य एवं अ्रमर रचना कर 
सके । "महान शब्द उन्हीं के सुस्त से निःसत होते हैं जिनके विचार गम्भीर 
ओर गहने हों 

एक दूसरे प्रकार से भी लेखक ते उदात्त के आंतरिक स्वष्ठप की ज्याख्या 
की है और वह है प्रभाव-वर्णात द्वारा : 

किन्तु उदात्त का प्रभाव अत्यन्त प्रबल और दुनिवार होता है ४ 

वास्तव में महान्‌ रचवा वही है >< >€ >< जिससे प्रभावित ते होना किन 
ही नहीं लगभग असम्भव हो, जाय और जिसकी स्मृत्ति इतनी प्रबल भौर गहरी 
हो कि मिठाये न मिटे ।४ 

'साधारणतः श्रौदात्त्य के उन उद्हरखों को ही श्रेष्ठ प्रोर सच्चा मानना 
चाहिए जो सब व्यक्तियों को सर्वदा आनन्द दे सके ४ 

वजपात का बिना पलक भपाये सामना करना तो आसान है, किन्तु एक 
के बाद एक तीज गति से होने वाले उस भाव-विस्फोट को अविचल दृष्टि से 
देखना सम्भव नहीं । * 

यही कारण हैं कि सम्पुर्ण विश्व भी मानव-मस्तिष्क के विचार शौर 
चिवन के लिए पर्याप्त नहीं लगता झौर प्रायः हमारी कल्पना दिगनन्‍त को पार 
कर जाती है ॥* 


. काव्य में उद्ात्त तत्त्व, पृष्ठ ह२। 
बही, एं० ४४ १ 
बही, एष्ठ ४५। 
वही, पृष्ठ ४४ । 
वही, प्रृष्ठ ५२॥ 
बही, एष्ड ६६ । 
यही, पृष्ठ १०० ॥ 
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हर काव्य में उदात्त तत्व 


यही कार है कि स्वभाव से ही हम छोटी-छोटी घाराझों की प्रशंसा नही 
करते, चाहे वे कितनी ही उपयोगी और निर्मल क्यों न हों, बल्कि नील नदी, 
डेग्यूब श्रथवा राइत और इत सबसे अधिक महासागर से प्रभावित होते हैं। 
इसी प्रकार हम अपने द्वारा प्रज्वलित छोटी-सी अग्निशिखा को (यद्यपि उसके 
प्रकाश की पवित्रता चिरकाल से यथावत्‌ सुरक्षित है ) स्वगिक ज्वालाशों की' 
अ्रपेक्षा अधिक सम्भ्रम से नहीं देखते, यद्यपि वे प्रायः अन्घकार में छिपी रहती 
है: त हम उसे ऐतना' के ज्वालामुखियों की अपेक्षा भ्रधिक विस्मयकारी मानते 
है जो अपने विस्फोट में अतल गत॑ से बड़े-बड़े पत्थर एवं वृहदाकार शिलाखण्ड 
बाहर फेंकते रहते हैं और कभी-कभी जिनके गर्भ से विशुद्ध और अमिश्रित 
झान्तभौम ज्वाला का नव-अ्रवाह उमड़ता चला आ्राता है । इस सब विषयों में हम 
थह कह सकते हैं कि जो कुछ भी उपयोगी तथा आवश्यक है उसे मनुष्य 
साधारण मानता है, अपने सम्भ्रम का भाव तो वहु उन पदार्थों के लिए ही 
सुरक्षित रखता है जो विस्म॑य-विमूढ़ कर देवे वाले हैं।* 

आर सभी गुण जहाँ यह सिद्ध करते हैं कि उनको धारण करने वाले 
मनुष्य हैं वहाँ श्रौदात्य लेखक को ईश्वर के समीफ ले आाता हैं; जहाँ 
दोष मुक्त होने पर आलोचनाओं से छुटकारा मिलता है, वहाँ गरिमा आदर झौर 
विस्मय को जन्म देती है । * 

विवेचन 


भारतीय काव्यश्ास्त्र की शब्दावली में उपयुक्त उद्धरणों में अदात्त के 
विभाव और भाव दोनों पक्षों का वर्णन है। विभाव से अभिष्राय भाव के 
काररणा का है भर भाव का अर्थ है अनुभूति । इन वाक्यों में उदात्त भावना को 
जन्म देने वाले कारणों--अर्थात्‌ उसके झआलम्बन पक्ष का और उदास भावना 
के अनुभूति पक्ष का विवेचन मिलता है। 
विभाव पक्ष : 

विभाव आलम्बन रूप भें उदात्त के तत्त्व हैं-- 

(१) अनन्त घिस्तार--[(क) सम्पूरों विश्व भी »८ »< »८ पर्याप्त नही 
लगता और प्रायः हमारी कल्पना दिगन्त कों पार कर जाती है। (ख) बल्कि 
नी नदी ढेन्यूब श्र इन सबसे भणिक महासागर से प्रमावित होते हैं. ] 

[२ जअक्ति ओर वेम [ न हम उसे ऐतना के 
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की अपेक्षा श्रधिक विश्मयकारी मानते हैं जो अपने विस्फोट में अतल गर्भ से बड़े- 
बड़े पत्थर एवं वृहदाकार शिलाखण्ड बाहर फेंकते रहते हैं और कभी-कर्ी जिनके 
गर्भ से विशुद्ध मौर आन्तभौम ज्वाला का नद-प्रवाह उमड़ता चला प्राता हैं। | 

३. श्रतौकिक ऐडवर्य--[ और सभी गुण जहाँ यह सिद्ध करते हैं कि उनको 
घारण करने वाले मनुष्य हैं बहाँ औदात््य लेखक को ईईवर के (ऐश्वर्य के) 
समीप ले आता है ।'] 


४. उत्कट एवं स्थायी प्रभाव-क्षमता---[ (क) बज्ञपात का बिना पलक 
भपाये सामना करना तो झासान है. किन्तु एक के बाद एक तीज्र गति से होने 
बाले उस भाव-विस्फोट को अविचल गति से देखना सम्भव नहीं ।' (ख) जिससे 
प्रभावित न होना कठित ही नहीं लगभग असम्भव हो जाय और जिसकी स्मृति 
इतनी ग्रबल और गहरी हो कि मिदाये न मिदे । | 

संकप में, स्वयं लॉगियुस के ही झब्दों में उदात्त आलम्बन के गुण हैं: 
'जीवन्त श्रावेग, प्रचुरता, तत्परता, जहाँ उपयुक्त हो बहाँ गति तथा ऐसी शक्ति 
और वेग जिसकी समता करना सम्भव नहीं ४ 
चाव पक्ष ; 

उदास की अनुभूति के अंततंत्व इस प्रकार है-- 

(१) मत की ऊर्जा--अर्थात आत्मा का उत्कर्ष करने वाली प्रबल अनुभूति । 
लोगिनुस ने दो प्रकार के आवेगों की ओर संकेत किया है; एक--उत्साह 
श्ादि जिनसे आत्मा का उत्कर्ष होता है और दो--भय, शोक आदि हीनतर 
झावेग जो आत्मा का अपकर्ष करते है। उदाच़ की अनुभूति पहली कोटि में 
झाती है ( जिससे हमारी आत्मा जैसे अपने आप ही ऊपर उठकर गवे से 
उच्चाकाश में विचरण करने लगती है । )--भारतीय काव्यज्ञास्त्र में जिसे चित्त 
की दीमसि' या स्फीति' कहा है । 

(२) उल्लाप्ष---[ (क) तथा (जिससे हमारी बात्मा) हफँ और उल्लास से 
परिपृर्ण हो जाती है । (ख) साधारणतः झौद्ात््य के उच उदाहरणों को ही 
श्रेष्ठ और च्चा मानता चाहिए जो सब व्यक्तियों को सर्वदा आनन्द दे सके ।' | 

(३) संज्ञम श्रर्थात्‌ श्रादर और विस्मय--[ (क) “जो कुछ भी उपयोगी 
तथा आवश्यक है उसे मनुष्य साधारण मानता है, अपने सम्भ्रम का भाव तो 
बह उन पदार्थों के लिए ही सुरक्षित रखता है जो विस्पय-विमूढ़ कर देते वाले 
हैं ।! (ख) (»८ »८बहाँ गरिमा आदर और विस्मय को जन्म देती है । | 

४ प्रभिमृति प्र्धात सम्पूर्ण चेतना के प्रस्िसतत हो जसते की क्‍्लुमतति 
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उदाच की बनुभूति का अंतिम रूप यही है : ऊर्जा, उल्लास और सम्भ्रम भ्रादि 
के सम्मिलित प्रभाव-रूप झेततः हमारी सम्पूर्ण चेतना श्रभिश्वत हो जाती है। 
लोगिनुस ने 'विस्पव-विमृद्ध' शब्द के द्वारा इसी भाव को व्यक्त किया हैं। 
बहिरंग तत्व-- 

असा कि हमने आरम्भ में ही निवेदन किया है, लोगिनुस के निबंध का 
मुख्य प्रतिपाद्य उदात्त शैली ही है--अर्थात्‌ उतका ध्यान सुलतः उन तत्त्वों पर 
ही केच्रित रहा है जिनके द्वारा काव्य की शैली उदात्त बनती है। स्पष्ठतः ये 
उद्यत के वहिरंग तत्त्व हैं, स्वयं लेखक के शब्दों में ये 'कला की उपज हैँ ॥* 
इस प्रकार कलागत या बहिरंग तत्त्व तीन हैं : एक--अलंकारों की समुचित 
योजना जिमप्तके श्रंतर्गत भाव श्ौर अभिव्यक्ति दोनों ही से संबन्धित अलंकार 
थज्रा जाते हैं। दो---उत्कृष्ट भाषा जिसके अंतर्गत दशब्द-चयन, रूपकादि का प्रयोग 
ग्रौर भाषा की सज्जा-समृद्धि आदि गुण आ जाते हैं। तीत--गरिसामय एवं 
ऊजित रखना-विधान ।* लोंगिनुस ते विस्तार से इन तीनों तत्त्वों को लेकर 
अपने विचार प्रकट किये हैं। 
पमृतित अलंकार-बोजना : 

इस प्रसंग में लेखक से दो तथ्यों को ग्रहण किया है : एक भ्लंकार-विधान 
का ग्रौचित्य और दूसरा उद्ाच के पोषक अलंकारों का निर्देश । अपनी मूल्न 
धारणा के अनुरूप ही लोंगिनुस अलंकार-विधान में भ्रौचित्य को प्राथमिकता 
देते हैं; उदात्त शैली के निर्माण में अलंकारों का प्रयोग तो श्रावश्यक होता ही 
है, किन्तु उससे भी क्षधिक आवश्यक होता है--अलंकार-प्रयोग का औचित्य, जो 
स्थान, ढंग, परिस्थिति और उद्देश्य के ऊपर निर्भर रहता है। भर्थात्‌ भव्य से 
भव्य अलंकार भी उसी स्थिति में उदात्त का पोषक हो सकता है जब उसका 
प्रयोग स्थान, परिस्थिति, रीति और उद्देश्य के अनुकूल हो । किसी अलंकार 
का प्रयोग स्वतंत्र और निरपेक्ष नहीं हो सकता क्‍योंकि वह तो साधन मात्र है। 
वास्तव में भ्रलंकार-प्रयोग की सार्थकता तो तब हैं जब वह प्रसंग का सहज भ्रंग 
बनकर आए और इस बात पर भी किसी का ध्यान न जाए कि यह अलंकार 
हैं।? स्पष्टठः कला की यही सबसे बड़ी सिद्धि है कि उसके प्रयोग के विषय 
में प्रमाता को संदेह तक न हो--परवर्त्ती आलोचना-स्षास्त्र में इसे ही कला का 


१. काव्य में जदाल तत््ल, पृष्ठ ५३! : 
डर बह्ले, पृष्ठ ४३ | 
हू. ।बहले, पूकंठ ७७ । 
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आत्म-मौपव कहा गया है । जब अलंकारों का प्रयोग स्वतंत्र रूप में होने लगता 
है अर्थात्‌ जब वे साध्य बन जाते हैं तो उनका उद्देश्य ही विफल हो जाता 
है; इसीलिए लॉगिनुस अलंकार-प्रयोग के लिए यह झावश्यक मानते हैं कि वह 
साधन-रूप हो, प्रसंगाचुकूल हो, श्रतिचार से मुक्त हो और प्यत्नज हो---कम से 
कम अयत्नज प्रतीत हो : क्योंकि कला प्रकृति के समान प्रतीत होने पर ही 

सम्पूर्ण होती है ॥) 
उदात्त के पोषक प्रलंकारों में रूपक के अतिरिक्त लोंगिनुस ने विस्तारणा, 
शुपधोक्ति (संबोधन), प्र्वालंकार, विपर्यय, व्यतिक्रम, पुनरावृत्ति, छिन्नवाक्‍्य, 
प्रत्यक्षीकरण, संचयन, सार, रूप-परिवर्तेन, पर्यायोक्तित आदि का मनोवैज्ञानिक 
पद्धति से विवेचन किया है। १. विस्तारणा के तत्त्व हैं विवरण और प्राचुर्य । 
पविस्तारणा किसी विषय के समस्त अंगों और अंगभूत प्रसंगों के समुदाय का नाम 
है जिससे विषय के विस्तार द्वारा युक्त में बल आता है।* यह अलंकार 
घटनाप्रों श्रथवा युक्तियों को प्रबलता से प्रस्तुत कर सघनता की सृष्टि करता 
हुआ उदात्त शैली के निर्माण में योगदात करता है। २. शपथोक्ति श्र॒लंकार 
--जिसके लिए लोंगिनुस 'सम्बोधन' नाम को अधिक उपयुक्त मानते हैं--शपथों 
के द्वारा ओज श्रौर विश्वास की सृष्टि करता है । (पृष्ठ ७४) । ३. प्रश्नालंकार 
मे प्रश्नोत्तर की सत्वर परम्परा के द्वारा वक्ता स्वयं ही प्रझन कर उसका समा- 
धान प्रस्तुत करता है और इस प्रकार उसका वक्तव्य भ्रधिक उदात्त श्रौर 
विश्वासोत्पादक बन जाता है। इस अलंकार में अइन उठाकर अपने आप ही उन- 
का उत्तर दे देने से भावावेग का स्फोट स्वाभाविक जान पड़ता है । (पृष्ठ ७८) 
४. विषयेय और ४. व्यतिक्रम में शब्दों अथवा विचारों के सहय क्रम 
में उलट-फेर कर दिया जाता है (प्रष्ठ 5१) । जिस प्रकार मनुष्य वास्तव में 
क्रोध, भय, मन्यु, ईर्ष्या अथवा किसी अन्‍य भावना से ( क्योंकि आवेग अनेक 
और अपंरु्य हैं और उनकी गणना सम्भव नहीं ) उत्तेजित होंकर कभी-कभी 
दूसरी ओर सुह फेर लेते हैं, अपने मुख्य विषय को छोड़कर दूसरे पर लपक 
उठते हैं श्रौर बीच ही में कोई सर्वथा असम्बद्ध बात ले शभ्ाते हैं, फिर उसी 
प्रकार श्रचानक ही तेजी से घमकर अपने मुख्य विषय पर लौठ भाते हैं और 
को माँति अपने ही वेग से परिवाज्षित होकर जल्दी-जल्दी हपर-उघर 


१६ काव्य में उदात्त तत्त्व 


प्रकार के असंख्य रूपों में बदलते रहते हैं, उसी प्रकार श्रेष्ठ लेखक विपर्यय के 
ड्राया इस सहज प्रभाव को यथासम्भव अभिव्यक्त करते हैं ।' (पृ० ८२) 

६. पुनरावृत्ति और ७. छि्नवाक्य का उद्देश्य भी बहुत-कुछ इसी भकार का 
होता है । भात्मा के भ्रावेग और संक्षोम को व्यक्त करने के लिए इनका महत्त्व 
अर्संदिषष है वर्योकि इस प्रकार की मनोद्मा में अनुक्रम स्वत्त:ः ही छित्र-भिन्न हो 
जाता है, संयोजक पदावली की कड़ियाँ हट जाती हैं और प्रयोक्‍ता अनायास ही 
छिल्वाक्यों और पुनरावृत्तियों का सहारा लेने लगता है। (घु० ८०) । द. 
प्रत्यक्षीकरण में साक्षात्‌ वर्णन की क्षमता रहुदी है---समस्त बर्ण्य वियय जीवन्त- 
या हो उठता है। इस अलंकार का प्रयोग आय: पुनरावृत्ति और छिन्न- 
वाद्य आदि के सहयोग में ही होता है। आवेग की अभिव्यक्ति के 
अन्य सफल उपकरण हैं --जंदयने, सार और रूप-परिवर्तेत। संचयन 
में अमैक तथ्यों का देर-सा लग जाता है और १०, सार" में बर्ण्य वस्तु 
की उत्तरोत्तर वृद्धि की अभिव्यंजता रहती है। ११. झूप-परिवर्तंत” पर 
लोंगिनुस ने विस्तारपूर्वक लिखा है--यह श्रलंकार, वचन, काल, पुरुष, कारक 
और लिंग के परिवर्तत द्वारा विषय के प्रतिपादनत भें विविधता और सजीवता 
उत्सन्न करता है । वचन-परिवत्तन के अ्रस्तगेत एकबचन के लिए बहुब॒चन के प्रयोग 
आर बहुवचन के लिए एकवचन के प्रयोग की व्यवस्था है। इसी प्रकार काल-परि- 
बर्तन में भूत और भविष्यतु के स्थान पर वतेमात और बर्तमाव के स्थान पर भ्रूत 
पर भविष्यतु का प्रयोग रहता है; भागे चलकर ऐतिहासिक वर्तमान झादि के कूप 
में इसीका विकास हुआ्ना ।* पुरुष-परिवर्तन में अन्य पुरुष के लिए प्राय: मध्यम पुरुष 
के प्रयोग द्वारा [प्रथवा अन्य प्रकार के विपयेय द्वारा) प्रत्यक्ष प्रभाव उत्पन्न 
किया जाता है ।-- कभी-कभी ऐसा भी होता है कि लेखक किसी अन्य व्यक्ति 
के बारे में बात करते-करते एकाएक बात को काटकर स्वयं ग्रपने आपको उस 
व्यक्ति का रूपए दे देता है । यही बात कारक और लिग के परिवतंत के विषय 
में कही जा सकतो है। हत अलंकारों का प्रयोग ऐसे ही प्रश्नंगों में करना चाहिए 
जहाँ विषय के अन्तर्गत विस्तारणा, अतिरिक्त वण॑न, अतिशयोकिति अथवा 
भवाबेग के लिए झ्वकाश' हो । भारतीय काव्यशास्त्र में कुन्तक ने इस प्रकार के 
झूप-परिवततेतों का पदपराधे-सक्ता के अन्तर्गत अत्यन्त सासिक और व्यवस्थित 
विकेवन किया है। १२. पर्यायोक्ित में वात को प्रकारान्तर से चमत्कार के 


8, ९; ३. काव्य में उदात्त तत्व, घु+ ४३१ 
| कहो, एंध्ड ८५, ८६ । 
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साथ कहा जाता है : ज॑से नृत्य के लिए नियत मार्ग! का प्रयोग श्रादि। 
लोगिनूस का मत है कि पर्यायोक्ति का प्रयोग संयम के साथ विवेकपूर्वक करना 
चाहिए अन्यथा वह एकदम प्रभावशुत्थय हो जाती है और एक प्रकार का 
खोखलापन एवं वाग्विस्तार शेष रह जाता है ।* 

इन अलंकारों के अतिरिक्त १३. रूपक और १४, झतिशयोक्ति का भी 
उदात्त शैली के निर्माण में महत्त्वपूर्ण योग रहता है। कुछ विद्वानों ने रूपकों 
की संख्या को दो-तीन तक ही सीमित करने की व्यवस्था दी है, परन्तु लॉगिनुस 
उनसे सहमत वहीं हैं। रूपकों की शुंखला उद्तत्त श्रविग-प्रवाह को व्यक्त 
करते में प्राय: झत्यंत सफल रहती है। किन्तु यहाँ भी प्रमाण विवेक ही है। 
ग्रतिदायोकति के विषय में और भी सतक्षता की आवश्यकता है क्योंकि उसका 
अ्रसयत प्रयोग उपहास्य बन जाता है। यह अ्रतिद्ययोक्ति वास्तव में भारतीय 
काव्यज्ास्त्र में बशित 'ऊहा' के सिकट है--इसकी सार्थकता तभी है जब प्रमाता 
को इसके अस्तित्व का संदेह तक न हो, जब झतिशय स्वाभाविक ही प्रतीत हो । 

उदात्त की खुष्ठि में सहायक प्रायः ये ही अलंकार हैं। ये अलंकार पृथक 
रूप से तो उपयोगी होते ही हैं--इनकी संखह्टि की उपयोगिता और भी अधिक * 
होती है क्योंकि विस्तार झौर प्राहु्य की सृष्टि कर अनेक अलंकारों का 
सम्मिलित प्रयोग उदात्त की सृष्टि में प्रत्यक्ष योगदान करता है । 
उत्कृष्ट भाषा + 

उदात्त शैली का दूसरा प्रमुख तत्त्व है उत्कृष्ट भाषा | लोंपिनुस ने विचार 
आर पद-विन्यास को एक दूसरे के श्राश्चित माना है।* अतझव स्वभावतः 
उदात्त की अभिव्यक्ति का माध्यम उत्कृष्ट या गरिमामयी भाषा ही हो सकती 
है। भाषा की गरिमा का मूल आधार है शब्द-सोन्दर्य, जिसका अर्थ है उपयुक्त * 
और अभावक' शब्द-प्रयोग । सुन्दर झ्षब्द ही वास्तव में विचार को विशेष प्रकार 
का झालोक प्रदान करते हैं । 3 और उन्हीं के द्वारा प्रत्यक्ष रूप में किसी रचना 
मे सुन्दरतम मूर्तियों की भाँति भव्यता, सौत्दर्य, मादंव, गरिमा, भोज और 
शक्ति तथा भन्‍्य श्रेष्ठ गुणों का आविर्भाव होता है भौर मृतग्राय बस्तुएँ 
जीवन्त हो 35ती हैं ।४ 'किन्तु मरिमामयी भाषा का उपयोग सर्वत्र नहीं करता 


३, काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ ६०१ 
२. बही, घुद्ठ ६० । 
३. वही, एष्ठ ६१ । 
४ बही इृष्ठ ६१। 
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चाहिए क्योंकि छोटी-मोटी बातों को बड़ी-बड़ी श्औौर भारी-भरकम संत्ना देना 
किसी छोटेन्से बालक के मुँह पर पूरे आकारवाला त्रासद झभिनय का झुखौदा 
लगा देने के समान है।* अर्थात्‌ गरिसामंणी परदावली का उपयोग प्रसंग के 
अनुरूप ही होता चाहिए क्योंकि वस्तु और शब्द के बीच पूर्णाी सामंजस्य के 
विनर उदात्त की योजना सम्भव' नहीं है! 
गरिमामय एवं ऊर्जित रचना-विधान 

प्राचीन काव्यश्ास्त में रचना-विधान का बड़ा महत्त्व रहा है। स्व लोंगिनुस 
ने अपने किन्‍हीं दो भन्य निबन्धों में, जो आज श्रप्राप्य हैं, इस विषय' का विस्तार से 
विवेचन किया है । रचना का अर्थ है भाषा का सामंजस्य । यह गुण स्वभावजात 
होता है और यह हमारी श्रवणेन्द्रिय को ही नहीं वरत्‌ हमारी आत्मा तक को 
प्रभावित करता है। रचना-विधान के अंतर्गत शब्दों, विचारों, कार्यों, सुन्दरता तथा 
राग के अनेक रूपों का संगुम्फन रहता है। भ्र्थात्‌ रचना का प्राख-तत्त्व है सामंजस्य, 
जो उदात्त शैली के निर्माण के लिए अनिवाये है । यह सामंजस्य वक्ता और हमारे 
बीच समभाव की स्थापना करता है, हमें भव्यता, गरिमा, ऊर्जा तथा श्रपने भीतर 
निहित प्रत्येक भाव की ओर प्रवृत्त करता है और इस प्रकार हमारे मन के 
ऊपर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर लेता है।। शैलीगत रचता-विधान की स्थिति 
शरीर-रचना के समान है। जिस प्रकार शरीर के अंगों में अलग-अलग रहने 
पर कोई विशेषता नहीं होती किन्तु सब मिलकर एक समग्र और सम्पूर्ण शरीर 
की रचना करते हैं, इसी प्रकार उद्यत्त शैली के तत्त्वों को यदि एक-इसरे से 
अलग कर दिया जाय तो उनके साथ झौदात्त्य भी इधर-उधर बिखर जाता है, 
किन्तु जब उन सबको मिलाकर एकास्वित कर दिया जाता है. और सामंजस्य 
की एक खुखला में बाँध दिया जाता है तो उनमें अपनी वतु लता के कारण 
एक प्रकार की गरिमा उत्पन्न हो जाती है ।* 


कल्पना तर्ेंव 

उदात्त शैली के तत्त्वों के अंतर्गत ही प्रासंगिक रूप से लोंगिनुस ने बिभ्यों 
का वर्शन करते हुए उनकी निर्मात्री शक्ति कल्पता की शोर भी अप्रत्यक्ष किन्तु 
स्पष्ट संकेत किया है । उनका कथन है कि 'बिम्ब [या कल्पना-चित्र) भी प्रवक्ता 
की गरिमा, ऊर्जा औौर शक्ति के सम्पादन में बहुत-कुछ सहायता करते हैं।' 


१, काव्य में उद्दात्त तत्त्व, पृष्ठ ६१ । 
२- बडी, पृष्ठ १०७ । 


भूमिका १६ 


झ्िम्ब को कुछ लोग मायसिक प्रतिकृति भी कहते हैं ।”/ इस मानसिक प्रतिकृृति 
का निर्माण करनेवाली शक्ति का नाम ही कल्पता है । लोंगिनुस ने इसके संबंध 
मे दो महत्त्वपूर्ण वाक्य लिखे हैं : 

१. सामान्यतः बिम्ब ( अथवा कल्पना-चित्र ) की संज्ञा मन के प्रत्येक ऐसे 
विचार को दी जाती है जो चाहे किसी रूप में भी प्रकट होने पर वाणी को 
प्रस्फुरित करता है । 

२. पर आजकल यह शब्द मुख्यतः ऐसे अवसरों पर प्रयुक्त होता है जहाँ 
उत्साह और आवेग में आकर हम यह सोचते हैं कि जो कुछ हम वर्णाव कर रहे 
हैं उसे साक्षात्‌ देख रहे हैं और अपने श्रोताओं के आगे भी प्रत्यक्ष कर रहे हैं। 
(६० ६६) । 

यहाँ विम्व का शअ्र्थ स्पष्ठटतः कल्पना-चित्र ही है और इसकी प्रेरक श्क्ति 
का नाम कल्पना के अतिरिक्त और कुंछ नहीं है--इसी लिए लोंगिनुस के अ्रगरेज 
अनुवादक--रॉबट्स ने इस स्थल पर इमेज” से सत्तुष्ट न होकर ऑऔर 
इमेजिनेशन' लिख दिया है। श्रतः इन दो वाक्‍्यों के आधार पर कल्पना का 
लक्षण इस प्रकार किया जा सकता है: कल्पना उम्र शर्त का नाग है जो पहले 
कवि को वर्ण्य विषय का मनसा साक्षात्कार कराती हैं और फ़िर भाषा में 
चित्रात्मकता का समावेश कर श्रोता के मनःचक्ष्‌ के सामने भी उसे प्रत्यक्ष कर 
देती है ।--मैं समभता' हूँ कि आज भी कवि-कल्पवा-विषयक धारणा इससे भिन्न 
नहीं है, झौर इस प्रकार शब्द का यथावत््‌ प्रयोग न करते हुए भी लोगिलुस ने 
कल्पता का अत्यन्त स्पष्ट पर्वाभास दे दिया है । 


विरोधी तत्त्व-- 

उदात्त शैली के स्वरूप को सर्वेथा निर्श्रान्त रूप में प्रस्तुत करने के उद्देश्य 
से लोॉगिनूस ने उसके कुछ विपरीत तत्त्वों का भी स्पष्ट निर्देश किया है| झौदात्त्य 
का विपरीत रूप है बालेयत्ता | बालेय शब्द का श्र्थ है बचकाना-- जिसमें बच्चों 
के दुगूं णों का ही भ्राधात्य रहता है--जैसे चापल्य, गरिमा का एकान्त श्रभाव, 
संयम का अभाव, एक प्रकार की हीचता, कायरता आदि | स्पष्टतया ये ही 
ओऔदात्त्य के विरोधी तत्त्व हैं--अर्थात्‌ चंचल पद-गुम्फ, असंयत 7 इस्कोति,हीन 
और क्षुद्र ब्रर्थवाले शब्दों का प्रयोग झादि बालेय शैली के अंग हैं भ्रर ये ही उदात्त 
शैली की बांधाएँ या विरोधी तत्त्व हैं। लेखक के अपने शब्दों में उदात्त छैली 
के विरोधी तस्व इस प्रकार हैं: रुचिहीन वाग्स्फीति, भावाडम्बर, शब्दाडम्बर 
झादि। वास्स्फीति से अभिप्राय है श्रथे या भाव की सरिसा के अभाव में झनाव- 


७ उद्यत्त का स्वरूप 


इक्क वगाइस्वर का प्रयोग--उदाहरणार्थ 'गृद्ध' जैसे खुद्ध पदार्थ के लिए 'जीविल- 
समाधि' शब्द का प्रयोग । भावाड्म्बर का श्रर्थ है जहाँ किसी आवेग की झाव- 
इकता नहीं है वहाँ प्रवसर के अतुपयुकत और खोखले आावेग का प्रदर्शन किया 
जाए अथवा जहाँ संयस की आवश्यकता है वहाँ श्रसंयम दिखाई वे |) शब्दाडम्बर 
से लॉगिनुस का आशय वास्तव में अत्युक्तिपर्ण शब्दावली का है जिसके लिए 
हिन्दी में 'ऊहा' शब्द का प्रयोग होता है, जैसे स्त्री के लिए “चक्षु-दंश', पुतली' के 
लिए अ्राँख की कुमारी आदि का प्रयोग'। इनके झतिरिक्त अन्य सभी प्रकार 
का विवेकहीत चसत्कार-प्रयोग उदात्त का विरोधी है |--अआगे चलकर इन्ही के 
ग्राधार पर उद्घत्त के विपरीत रूप 'उपहास्य * का विवेचन किया गया । 

इसी प्रकार अभिव्यक्तित की क्षुद्रता, अत्यधिक संक्षिप्तता, जड़ाव और 
संगीत तथा लय का आधिक्य भी उद्यात्त शैली के लिए घातक सिद्ध होते हैं। 
अभिव्यक्ति की क्षुद्रता का श्रथ है क्षुद्र अर्थ के वाचक शब्दों का प्रयोग | उदात्त 
विषय के श्रनुरूप उदात्त शैली में निक्ृष्ठ और कुत्सित भ्र्थ के वाचक दब्द भाषा 
प्र कलंक-से प्रतीत होते हैं ।। साथ ही उक्ति की अत्यधिक संक्षिप्तता से भी 
उदात्तता का ह्ास होता है क्योंकि बहुत ही संकीर्ण फेरे भें विचार को उससे 
से भी गरिया नष्ट हो जाती है। यह झ्रारोप समास दौली के विषय में नहीं है 
जो कि शैली का गुणा है. वरनू ऐसी उक्ति के विषय में है जो सर्वथा क्षुदर और 
छोटे-छोटे भागों में खण्डित हो क्योंकि शब्दों की भ्त्पता श्रर्थ को संकुचित कर 
देती है ।* यही बात जड़ाव के विषय में है । ऐसे झब्द जो एक-दूसरे से बहुत 
सठे हुए हों, छोटे-छोटे अक्षरों में विभकक्‍त हों और नितान्त विषमता तथा 
ककंशता के द्वारा मानों लकड़ी की कीलों से एक-दुसरे के साथ जड़े हों ९, उद्यत्त 
शैली के दूषण होते हैं । और अंत में, लय एवं संगीत का आधिक्य भी उवात्त के 
प्रभाव को नष्ट कर देता है : इतके कारण उक्ति में एक प्रकार की अ्रप्तिशय 
सुकुमारता , कृतिमता और एकरसता उत्पन्न हो जाती है और श्रोत्रा का ध्यान 
विषय-वल्तु से हुटकर लय॑ झ्रौर संगीत पर केन्द्रित हो जाता है ॥* 


विवेचन 
कं विश्लेषण के आधार पर उद्त्त के विषय में लोंगिनुस के मत का 
सारांश यह है 


१. काव्य में उदात्त तत्व, छू० ४८ ॥ 


* लुड्िकत । 


३-४. ३. क्य्य में उदात्त तस्व- पृष्ठ १०६ ॥ 


भूमिका २६ 


विभाव रूप में उदात्त से भ्रभिप्राय ऐसे विधय का है जो अ्रनच्त विस्तार, 
असाधारण शक्ति एवं वेग, श्रलौकिक ऐद्वर्य तथा उत्कट प्रभाव-क्षमता पश्रादि 
गुर से सम्पन्त हो । 


भाव रूप में उदात्त से तात्पर्य उतलास, विस्म॒य, सम्भ्रभ श्रादि संचारियों 
से पुष्ट, आत्मा का उत्कर्ष करने वाली ऐसी प्रबल अनुभूति का है जो ससयूर्ण 
चैतना को अभिभत कर ले । 


दैली के रूप में उद्यत्त के ऋधार-तत्त हैं---उपयुक्त एवं प्रभावक शब्दों से 


युक्त उत्कुष्ट भाषा, गरिसासय रचना-विधान, भव्य योजना और प्रायः अ्रतिशय- 
मुलक पलंकारों की योजना जिन पर शौंचित्य का अनुशासन अनिवार्यतः रहना 


चाहिए । 


यूरोप के सौंदर्यशास्त्र में प्रौर काव्यशास्त्र में भी उदात्त के विभाव और 
भाव दोनों पक्षों का विशेष महत्त्व रहा है। उसके भसाव-विभाव पक्ष का बर्क ने 
और शभ्राधुनिक थुम में श्वाकर ब्रैंडले आदि ने अत्यन्त मनोयोगपूर्वेक विवेचन- 
विश्लेषण किया है और शुद्ध भाव पक्ष का उद्घाटन कास्ट आदि ने | ब्रेडले ने 
अपने प्रसिद्ध निबंध में) विभाव रूप में असीम शक्ति! को उदात का भूल तत्त्व 
माना है। विराद आकार या असीम विस्तार, अतुल, वेग श्रादि भी सामान्यतः 
उदात्त के साथ सम्बद्ध हैं--किन्तु एक तो वे अनिवार्य नहीं हैं, दुसरे उनका 
अंतर्भाव भी असीम शक्ति! में ही हो जाता है क्योंकि ने सभी शवित के ही 
व्यजक रूप हैं| उदात्त को सौंदर्यशास्त्र का शब्द मानते हुए उन्होंने उसे व्यापक 
भ्र्थ में सौंदर्य का ही एक रूप माना है। स्थूलतः सुन्दर के पाँच भेद किये 
जा सकते हैं : उद्यत्त, भव्य, सुन्दर, मनोरम (सुष्ठु) और ललित ।* इनमें से 
प्रा कोटि है उदात्त और अपरा कोटि है ललित । सीमित अर्थ में प्रयुक्त 
सुन्दर! की स्थिति मध्यवर्ती है। भारतीय काव्यश्यास्त्र की शब्दावली की सहा- 
यता वें तो यह कहा जा सकता है कि सुन्दर की स्थिति बहुत-कुछ प्रसाद गुणा 
की-सी है। जिस प्रकार प्रसाद की स्थिति श्रोज और माघुये में भ्राघार रूप से 
विद्यमान रहुती है, इसी प्रकार सुन्दर” का तत्त्व भी एक ओर उदात्त और 
भव्य में और दूसरी ओर मनोरम तथा ललित में मूलतः विद्यमान रहता है । 


॥ लेक्बस झान पोहदी, निबध सख्या २ । 


श्र काव्य में उदात्त तत्व 


ओोज और माधुर्म के उत्तरोत्तर समावेश से सुन्दर एक शोर क्रमशः भष्य और 
उद्ात्त का और दूसरी ओर मनोरम एवं ललित का रूप धारण कर लेता है ।-*- 
भावपक्ष में उदात्त की अनुभूति चित्त के उत्कष झौर विस्तार के रूप में होती 
हैं। सुन्दर और उसके झ्न्य मधुर भेदों की अनुभूति प्रीति! के रूप में होती 
है प्र्थात्‌ इस स्थिति में आलम्बन और ग्रमाता के चित्त के बीच एक सुखद 
सामझतस्प स्थापित हो जाता है। परन्तु श्रोज से संवलित भव्य रूप की अनुभूति 
में प्रमाता के चित्त पर एक श्राघात-सा लगता है और जैसे उस आघात के जोर 
से उसकी सीमा का विस्तार होने लगता है। छदात्त का आघात और भी प्रबल 
होता है और उसके फलस्वरूप चित्त का विस्थार भी उसी अनुपात से अधिक 
दोता है। सुन्दर आदि की अनुभूति में आलम्बत प्रमाता के चित्त के साथ 
वदाकार हो जाता है और उदात्त की अनुभूति में आलम्बन प्रमाता के चित्त को 
स्वाकार कर लेता है अतएव उदात्त की अनुभूति में एक प्रकार का आत्म- 
समर्पण--अभिभृति--अनिवार्य होती है : उसमें प्रीति नहीं उल्लास का भाव 
रहता है जिसमें सम्भ्रम अर्थात्‌ विस्मय और आदर यहाँ तक कि एक प्रकार का 
भय' भी विद्यमान रहता है।* 

ब्रैडले के इस विवेचन में एक प्रकार से उदात्त-विषयक झाधुनिक घारणाओं 
का सारांश निहित है । जहाँ तक उदास के भाव-विभाव पक्ष का सम्दन्ध है, ये 
घारणाएं लोगिनुस की घारणाओं से मूलतः शिन्न नहीं हैं। विभाव पक्ष के 
शनस्त विस्तार, अ्रसाधारण शक्ति और वेग, अलौकिक ऐडव्ये और उत्कट 
प्रभाव-क्षमत आदि जिन शुर्णों का वर्सान लोगिनुस से किया है, बैडले ने भी 
थोड़े बहुत शच्द-मेद से उन्हें स्वीकार करते हुए असीम शवित' के रूप में उन्हे 
एकत्र कर दिया है। इसी प्रकार भावपक्षे के अंतर्गत भी ब्रैडले ने लॉगिनुस का 
भाष्य मात्र कर दिया है । 

पदिचम के रीतिकारों ने काव्यगत 'भाव' के स्थूलतः चार भेद किये हैं: 
उदात्त, सुन्दर, करुण और हास्य । इनमें सुन्दर का प्रयोग ब्ैडले हारा परि- 
भाषित सीमित अर्थ में ही हुआ है और उसी रूप में वह उदात्त से भिन्न है। 
कह और हास्थ उदाच के विपरीत रूप हैं क्योंकि करुण से चित्त का संकोच 
और झात्मा का अपकर्ष होता है और हास्य के मूल में क्ुद्षता एवं विकृति रहती 
है / लोगिनुस ने इन चार भेदों का पृथक्‌ रूप से कथन नहीं किया किन्तू इसके 
सक्रेत भव्य ही फ्रित्त ऋते हैं क्योंकि उदात्त के विरोधी तर्त्वों- भे इनका स्पठठ 
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उल्लेख है, जैसे शोक और दया को जो कर्ण के आधार तत्त्व हैं उन्होंने 
उदात्त का विरोधी माना है और बालेय' त्तथा श्षुद्र वस्तुतः हास्यास्पद से बहुत 
भिन्न नहीं है।” एकाब स्थान पर ऐसा भ्रम होता है कि कदालित्‌ लोंगिनूस 
की उदात्त भाववा की परिधि अ्रधिक व्यापक है--यथा उन्होंने सैफ़ों जेसी 
प्रमीत-कवयित्री के प्रेमोदूगार को भी उदात्त के उदाहरख-रूप में प्रस्तुत किया 
है। यहाँ यह प्रशव्त किया जा सकता है कि प्रेमोद्गार तो आधुनिक धारणा के 
अनुसार सुन्दर' था करुण' के अन्तर्गत आएगा त कि 'उद्यत्त के । किन्तु प्रेमावेग 
के इस उद्गार में सौंदय या माधुय की भ्रपेक्षा वेग और शक्ति का ही आति- 
झय्य है; और किसी भी भाव के आावेश्य, वेग एवं शक्ति को माहुर्य या कारुण्य 
की अपेक्षा श्ौदात्त्य के अंतर्गत ही मानना उचित होगा । बेडले की परिभाषा के 
अनुसार भी इस उदाहरण को झावेग की अ्रपार शक्ति के विस्फोट के कारण, 
उदात्त के अंतर्गत मानने में कोई झ्रापत्ति नहीं होनी चाहिए । यहाँ प्रेम की 
मंदाकिनी का सरस-प्रसन्न प्रवाह न होकर आवेग का ज्वार है और इस ज्वार में 
आत्मा का उत्कपे एवं विस्तार है, संकोच नहीं है--अत: सुन्दर था 'करुण' की 
अपेक्षा यहाँ उदाच की स्थिति मानना अनुचित वहीं होगा । 

शैलीगत झौदात्त्य या 'उदात्त की कला' का विवेचन लोंगितुृस से अधिक 
विस्तार के साथ किया है और उसी के श्राधार पर कदाचित्‌ ऐट्किन्स ने उनकी 
तत्सम्बन्धी घारणा को प्रचलित घारणा से भिन्न तथा अधिक व्यापक माना 
है। इसमें संदेह नहीं कि लोॉगिनुस ते इस पक्ष को अपेक्षाकृत भ्रधिक महत्त्व 
दिया है, किन्तु परवर्ती आलोचना-शास्त्र में भी इसकी उपेक्षा वहीं की गई। 
होली के अनेक भेदों में उदात्त दोली का अपना गौरव रहा हैं, मिल्टन की शैली 
तो विश्वेष से सामान्य रूप घारण कर उदात्त शैली का पर्याय ही बन गई हैं। 
वास्तव में उदात्त विषय और उदात्त भावना की ग्रभिव्यक्ति की माध्यम उदात्त 
वुली की प्रकल्पना स्वाभाविक ही थी और परवर्ती आलोचना-शस्त्र में उसका 
विवेचन प्रायः लोगिनुस के ही आधार पर किया गया है। जैसा कि मैंते अभी 
स्पष्ठ किया है, लॉगिनुस ने उदात्त शेली के तीत-चार प्रमुख तत्त्व माने हैं : 
उपयुक्त एवं प्भावक झब्दों से युक्त उत्कृष्ट भाबा, गरिसामय रचता-विधान, 
भव्य बिम्बन्योजना और प्रायः अतिशयमूलक अलंकारों की योजनता---और इन 
सबके लिए औदचित्य का अनुशासन अनिवाये माना हैं। इनमें से कोई भी तत्व 
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या उसका अंग ऐसा नहीं है जो वर्तमान मान्यताओं के विरुद्ध या उनसे भिन्न 
हो। उपयुक्तता और झौलित्य के अनिवार्य महत्त्व के कारण पहले कुछ झका 
होती तो है किन्तु बाद में विचार करने पर उसका समाधान हो जाता है 
क्योंकि ग्राव्विर झ्ौचित्य श्रौर उपयुक्तता का तिरस्कार तो किसी भी उत्कृष्ट 
काव्य-दैली में सम्भव नहीं । इसके अ्रभाव में तो, जैसा कि स्वयं लेखक ने 
उदाहरण देकर विस्तार से समझाया है, उदात्त उपहास्य होकर रह जाता है | 
झौचित्य और उपयुक्तता का प्रयोग लेखक ने रूढ़ि के रूप में वहीं किया--- 
गौचित्य से यहाँ शैली और परिस्थिति, उद्देश्य आदि के बीच अतिरिक 
सामंजस्य का ही प्रमिप्राय है; इसी प्रकार उपयुक्त शब्द-प्रयोग का श्र है ऐसे 
शब्द का प्रयोग जिसके साथ वक्ता या लेखक का प्रबल मानसिक संसर्ग हो । 
इसी प्रकार अलंकार-पोजना के विषय में यद्यवि उन्होंने 'समुक्षित! विश्ेषण 
का प्रयोग किया है, किन्तु यहाँ भी समुचित का अर्थ न तो परम्परा-रूढ़ है भौर न' 
बह संकीर्ण अर्थ में संतुलित का ही वाचक है। उदात्त शैली के शोभाकारक जिन 
धर्मों का विवेचन उन्होंने किया है वे प्रायः सभी झ्तिशयमूलक हैं जिनमे 
कल्पना के विस्तार और उत्तेजना की अपेक्षा रहती है-- विस्तारणा, सार आ्रादि 
में कल्पना के विस्तार की और शयथोक्ति, प्रश्नालंकार, छिन्नवाक्य, पुमराकृत्ति 
ग्रादि में उत्तेजगा की। अ्रतः औचित्य और उपयुक्तता का सम्बन्ध शैली के 
ग्रांतरिक उत्कर से ही है, ये शब्द उसकी बहिरंग परिशुद्धता मात्र के चोतक 
नहीं हैं, और इसका अतक्य॑ प्रमाण है लोंगिनुस्त का निम्नोद्धृत वाद्य : 

जहाँ तक मेरा प्रश्त है, में यह बात अ्रच्छी तरह जानता हैँ कि महावू 
प्रतिभा, निद्दोषता से बहुत दूर होती है: क्योंकि सर्वाज्धीण परिशुद्धता में 
पनिवार्यतः क्षुद्रवा की श्राशंका रहती है, और ओऔदात्त्य भें, जैसा कि विपुल 
सौभाग्य में भी होता है, कुछ व कुछ छिद्र अवश्य रह जाते हैं ।'* इस प्रकार 
लोॉगिनुस का ऑऔचित्य भहान्‌ का ही अंग है, वह शुद्ध का वाचक नहीं है, भ्रतः 
उदात्त के साथ उसकी कोई असंगति नहीं माननी चाहिए । 

भारतीय वाड्मय में उदात्त की परिकल्पना का ग्रभाव नहीं है । भारतीय 
दर्शन में भगवानु के विराट रूप की कल्पता और भारतीय काव्य में वाल्मीकि, 
व्यास कालिदास भवमृति प्रादि के प्रनेक वर्णन उदात्त के भव्य निदर्शन हैं |. 
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अधिक प्रबल 'उदात्त' का उदाहरण दुर्लभ ही होगा । फिर भी भारतीय काव्य- 
शास्त्र में उद्त्त का विवेचन प्रत्यक्ष एवं स्वतंत्र रूप से नहीं किया गया। किन्तु 
घीरोदात्त चायक, वीर और अदभुत रस तथा झोज गुण के विवेचन में उद्ात्त 
के भाव-विभाव पक्ष की और गौड़ीया रीति के वर्णन में उसके झेली पक्ष की 
अप्रत्यक्ष विवक्षा अवश्य मिलती है: 

धीरोदात्त वायक :--- 


महातत्वोडतियम्भीर:. क्षमावानविकत्थनः | 

स्थिरो. निंयुढाहंकारों पोरोदात्तों हढ़व्तः ॥ दृशरूपक ॥ २ | 9 

घीरोदयत्त कोटि का नायक महासत्त्व, झत्यंत गंभीर, क्षमाशील्, भ्रविकत्यन, 
स्थिर, निगुद़ अहंकारवाला तथा हृढ़तब्रत होता है! 

वीर रस :--- 

उत्तमअक्ृतिवीरी उत्साहस्थायिभावकः | सा० द० है| रहे२ 

कायारम्मेष संरस्तः स्थेयनुत्साह उच्चते | सा० दृ० २ । १७१ 

उत्तम पात्र में आश्चित वीर रस होता है जिसका स्थायी भाव उत्साह है। 
फारये के करने में स्थिरतर उत्कट आवेश को उत्साह कहते हैं। 

अक्रुत रस :+ 

अद्भुतो विस्मयस्थायिमावो''"' 9। २४२ 

विविधेष॒ पदार्थेष लोकसीमातिवर्तिषु | २ | 2७६ 

विस्फारशवेतसों से विस्मथ उदाह्नतः से ?८० 

प्रदूभ्ुत रस का स्थायी भाव विस्मय' होता है। लोकसीमा का अतिक्रमण 
करते वाले पदार्थों से उत्पन्न चित्त के विस्तार का नाम विस्मय है । 

झोज गुण 

वीरबीभत्सरोद्रोपु कमेणापिक्यमस्य तु। 

वर्गस्थाचतृतीयाभ्यां युक्तों वर्णों तदन्तिमी ॥ 

उपयंधोीं द्रयोवा धरेक्राएठडलेः सह | 

मुकारश्च पकारएच तस्य व्यंजकतां यताः ॥ 

तथा समासों बहुलो पटनोद्चत्यशालिनी | सा० द० ८ | 9, ५, $ | 

प्र्थात्‌ चित्त का विस्तार-स्वरूप दीप्तत्व ओज' कहाता हैं। वीर, बीभत्स, 
और रोद्र रसों में क्रम से इसकी शभ्रधिकता होती है । यहाँ भी वीर आदि शब्द 
उपलक्षण हैं, अतः वीराभास आदि में थ्री इसकी स्थिति जादनी चाहिए । वंगों 
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के पहले अक्षर के साथ मिला हुआ उसी वर्ग का दूसरा अक्षर और तीसरे 
के साथ मिला हुआ उसी का अगला (चौथा) अक्षर तथा ऊपर या नीचे झ्रथवा 
दोनों और ऊ से युक्त अक्षर एवं 5, 5, ड, ढ, श, और प ये सव झोज के 
व्यंजक होते हैं। इस प्रकार लम्बे-लम्बे समात और उद्धत रचना झोज का 
व्यंजन करते हैं! (विमिला टीका २६५) ।' 

आओजः ग्रकाशकैवेरबन्ध आडम्बरः पुनः ॥३॥ 

पमातवहुला गौड़ी "(पा ॥| 

 ओऔज को प्रकाशित करनेवाले कठिन वर्णो से बनाये हुए अधिक सभासों 

से थुक्‍त उद्धूद बन्ध को गौड़ी रीति कहते हैं । 

उपयुक्त उद्धरणों में घीरोदात्त के विवेचन के अंतर्गत महासत्त्व एवं हृढब्नत 
झौर भद्भुत रस के विवेचन में लोकसीमातिवर्ती जैसे लक्षण उदातत के विभाव 
पक्ष का संकेत करते हैं, उधर उत्साह, स्थायी तथा ओज। ग्रु्य के विवेचन के 
अतर्गत संरम्भ, चित्त-विस्तार और दीप्तत्व में भाव पक्ष का निर्देश है, और 
भोजगुण तथा गौड़ी रीति के बक्षखों में श्रोज:प्रकाशक जरण॑ं-योजना, समास- 
बहुलता, उद्धठ बन्ध ग्रादि उदात्त के रीति पक्ष की शोर इंग्रित करते हैं। इस 
प्रकार संस्कृत काव्यशास्त्र में खण्डश: उदात्त के अधिकांश लक्षणों का अनुसंधान 
किया जा सकता है, फिर भी उदात्त के समग्र रूप का विवेचन कहीं नहीं है । 
न केवल वीर उदात्त का पर्याय है और न केवल अद्भुत ; वीर में विस्तार की 
स्थिति श्रविवार्य नहीं है और अद्भुत में संरम्भ की । इसी प्रकार ओज गुण 
में चित्त का विस्तार और दीप्ति दोनों का सद्भाव होने पर भी गश्मि! भौर 
भव्यता प्रनिवार्य नहीं है । गौड़ीया रीति के जिवेच्नन से यहु बात स्पष्ठ हो जाती 
है--वहाँ इन दोनों गुणों की प्रायः न्यूनता रहती हैं और इसीलिए भ्रधिकाश 
श्राचायों ने उसे काव्य की उत्कृष्ट शैली नहीं माना । इस प्रकार उदात्त के 
समग्र रूप का विवेचन हमारे यहाँ नहीं है; इसमें संदेह नहीं । उदास की 
कल्पता तो हमारे यहाँ थी किन्तु विधान नहीं है। मैं इसे भारतीय काव्य-शास्त्र 
का एक प्रभाव ही मानता हूँ क्योंकि ओदात्त्य काव्य-कला के गौरव का 
मानदण्ड है । 


भूमिका २७ 


सामान्य सिद्धान्त 


प्रमुख रूप से उदात्त का प्रतिपदव करते हुए लोंगिनुस प्रसंगवश कला के 
विषय में कतिपय सूलश्रृत्त सिद्धास्तों का विवेचन भी करते गए हैं जिनके झ्राधार 
पर उनके कला-दर्शन की रूपरेखा प्रस्तुत करना कठिन नहीं है । 


कला और प्रकृति 


सबसे पहला ओर आधारभूत प्रदत है कला और प्रकृति का परस्पर सम्बन्ध । 
लोगिनूस ते कला और प्रकृति में स्पष्ट पार्थेक्य माना हैं। कला शिक्षा, अभ्यास 
श्रादि के द्वारा अजित गुण है अर्थात्‌ वह वर्तमान शिल्प-विधान की पर्याय है 
और प्रकृति का अर्थ है जन्मजात शवित या प्रतिभा । परिणाभतः कला से 
भियम-विधान की घारणा! निहित है और प्रकृत्ति के साथ उन्मुकत एवं स्वतंत्र 
शक्ति-प्रसार की परिकल्पना संच्नद्ध रहती है ।! इन दोनों की भेद-कल्पना प्राय: 
इसी प्रकार की धारणाओं पर आश्रित है ।* परन्तु भेद का भ्र्थ विरोध झथवा 
असम्बन्ध नहीं हु--वास्तव में प्रकृति श्रौर कला का बड़ा गहरा अन्योत्याश्रित 
सस्वन्ध है । लोगियुस ने अत्यन्त निर्श्रान्त शब्दों में प्रकृति और कला को विरोध- 
कल्पना का खण्डत किया है ः 'एक विचारक का कहना है कि उदात्त प्रवृत्ति 
तो नैसगिक होती है और शिक्षा धारा उपलब्ध नहीं होती : प्रकृति ही ऐसी 
कला हैँ जो उसे अपनी परिक्षि में समेट सकती हैँ । ऐसे लोगों का विचार हूँ कि 
प्रकृति की रचनाएँ कला के नियमों द्वारा म्लान होकर निकृष्टतर और पूर्सतः 
दुर्बल हो जाती हैं | पर मेरा विचार हैं कि यदि इस बात पर ध्यान दिया जाय 
कि प्रकृति की कार्यविधि नियमतः भाववेग और दाने के विषय में उन्मुक्त 
एवं स्वतम्त्र होते हुए भी मनमानी और पूर्रातः व्यवस्था-विहीन नहीं हैं, तो 
वस्तु-स्थिति कुछ भिन्न ही जान पड़ेगी । 

इसमें सन्देह नहीं कि काव्य में प्रकृति सवेदा ही मौलिक और प्राराभूत 
तत्त्व के रूप में होती है' किन्तु उसके लिए व्यवस्था और नियम की आ्रावध्यकता 
भी रहती है : उचित निर्देशन के बिना उसकी स्थिति अस्थिर और निराधार' 
हो जाती है। प्रकृति का मूल आधार प्रेरणा है किन्तु नियंत्रण के बिना वह 
बिकृति बन जाती है | इस प्रकार लोगिनुस का हड़ विश्वास है कि कला का 








१, २. काव्य में उदातत तत्व, ध० ४५। 
३. वही, एृच्ठ ढण 


स्प काज्य मे उद्ाल तत्त्व 


उपयोग हर प्रकार से प्रकृति का सहायक होता है बयोंकि इन दोनों के योग से 
ही सम्पूर्णता की उपलब्धि निरिचत हो सकती है।” कला प्रकृति के समान 
प्रतीत होने पर ही सम्पूर्ण होती है और प्रकृति तभी अपने उद्देदय में सफल 
होती है जब उसके गर्म में कला छिपी हो," इस स्थापना को पुष्ठ करने के लिए 
उन्होंने असिद्ध यूनानी विचारक और वक्ता देमोस्थेनेस का मत उद्धृत किया है . 
देमोस्थेनेस ने साधारण मानव-जीवन के विषय में यह विभार प्रकेद किया है 
कि छौसास्य सबसे बड़ा वरदान है अ्रवध्य, 'कित्तु सदबुद्धि जिसका स्थान दूसरा 
है, महत्त्व में किसी भी प्रकार कम नहीं है क्योंकि उसके अभाव में तो अनिवार्य 
रूप से सौभाग्य का भी क्तिाश हो जाता है । इस सिद्धांत को हम काव्यभाषा 
के क्षेत्र में भी लागू कर सकते हैं जहाँ सौभाग्य का स्थान भ्रकृति को प्राप्त है 
भौर सद्बुद्धि का स्थाव कला को [है 

इसी प्रसंग में लेखक ने एक और सुन्दर तर्क प्रस्तुत किया है और वह यह 
कि प्रकृति के महत्व का ज्ञान भी तो हमको कला के शिक्षण से ही प्राप्त होता 
है ।* शत: यह घिद्ध है कि प्रकृति का मह्व कला से निरपेक्ष नहीं हो सकता। 
यह मान लेने पर भी कि भ्रक्ृति कला से निरपेक्ष नहीं है, यह प्रइन उठता हूँ 
कि इन दोनों का सापेक्षिक महत्त्व क्या है--अर्थात्‌ प्रकृति और कला में किसका 
महत्त्व अधिक है । इसका उत्तर स्पष्ट है: प्रकृति का। उपयुक्त उद्धरणों से 
श्रकृति को मौत्रिक और प्राणभूत आधार-तत्त्व के रूप में! स्वीकार कर, या 
उसे सौभाग्य के तथा कला को सदबुद्धि के समकक्ष मानकर लोंगिनुस ने नि्नान्त 
शब्दों में अपना निर्ख॑य दे दिया है । 

यहू अर्न पाश्णात्य आलोचत्ता-धास्म और भारतीय काव्य-शास्त्र दोनों मे 
समय-समय पर उठता रहा हैं। पर्चिम के काव्य-दर्शन में दो चिताधाराएँ 
प्रारम्भ से ही प्रवाहित रही हैं। एक का उद्गम है प्लेटो और दूसरी का 
प्रसस्तू । प्लेटो और उनसे प्रभावित परवर्तो स्वच्छन्दतावादी विचारक प्रेरणा 
को था कहिए श्रात्मिक प्रेरणा को जीवन की समस्त उपलब्धियों का, विशेषत्ः 
काव्य का, मूल स्नोत मानते हैं; उधर अ्रस्तू और उनसे प्रभावित विचारक 
प्रतिभा या झ्न्तःप्रेरणा के प्राथमिक महत्त्व को स्वीकार करते हुए भी कला को 


१. काच्च में उदात्त तस्व, पृष्ठ १०२ ।॥ 
२. बही, एघ्ड ८२ । 

३. बही, पृष्ठ ४४--४६ | 

ड. यही, पृष्ठ ४६ । 
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विशेष महत्त्व देते हैं । पहले वर्ग में प्लेटों, सिसेरो, दान्ते, शेक्सपियर, कॉलरिज, 
बड़ सवर्थ तथा अन्य रोमानी कवि, रस्कित और क्रोचे ग्रादि आते हैं और दूसरे 
में अरस्तू, होरेस, बुअलो, पोप और इलियट झादि की गणना की जाती है । 
लोगिबुस स्वभाव से प्रथम वर्ग के अधिक निकट हैं; उस पर प्लेढो का प्रभाव 
गहरा है, परन्तु स्वच्छुन्दतावादियों की भाँति वे कला-नियमों की उपेक्षा नहीं 
करते--उतका विश्वास है कि मूलतः अन्तःस्फूर्त होते हुए भी औदात्त्य को कला 
के शिक्षण द्वारा सिद्ध किया जा सकता है। भारतीय काव्य-शआ्ास्त्र में प्रकृति 
झौर कला के स्थान पर प्रायः: समान अर्थ में शक्ति और निपुणता का प्रयोग 
हुआ है और यहाँ भी इन दोनों के सहयोग और पतियोग की चर्चा विस्तार से 
हुई है । भागह ने स्पष्ट शब्दों में प्रतिभा की महत्त्व-प्रतिष्ठा को है--मभुरु के 
उपदेश से शास्त्र का अभ्यास तो जड़बुद्धि भी कर सकते हैं किन्तु काव्य की 
रचना में केवल प्रतिभावाद्‌ ही समर्थ होते हैं । दण्डी ने प्रतिभा का गौरव तो 
स्वीकार किया है किन्तु निर्मल श्ास्त्र-श्ञान और 'अमन्‍्द अभियोग' को भी 
उचित महस्व दिया है! रुद्रट थोड़े और आगे बढ़ गये हैं और उन्होंने प्रतिभा 
को भी दो प्रकार का माना है : सहज और उत्पाध या.आराहायये । इनके अतिरिक्त 
प्रायः सभी ने उसे नेसग्रिकी माना है और निपुणता से महत्तर माना है। 
झानन्दवर्धन ने तो लिखा है कि निपुणता के अभाव का दोष कवि की प्रतिभा 
द्वारा संबृत हो जाता है । वाग्भट्रादि भी प्रतिभा को काव्य-कारण और नियुणता 
आ्रादि को उसका भूषण मानते हैं ! पष्डितराज जगन्नाथ ने प्रतिभा के माहात्म्य 
का और भी सबल झाब्दों में प्रतिषादन किया है और व्युत्पत्ति को उसका पोषक 
सात माना है । इस परम्परा में केवल एक झपवाद हैं आचार्य मंगल, जिन्होंने 
निपुणाता था व्युत्पत्ति को प्रतिभा से महृत्तर मात्रा है और आलनन्‍्दवर्धन के 
प्रत्युत्तर में लिखा है : “कवि की व्युत्पत्ति उसकी अशक्ति का संवरख कर लेती 
है । किन्तु मंगल का मत शअ्रतिवाद ही है और भारतीय काव्यशास्त्र की परम्परा 
में आनन्दवर्धन का मत्त ही मान्य रहा है। लोंगिनुस का मत हमारी मान्य 
परम्परा से भिन्न नहीं है--वस्तुत: भारतीय आचायों की भाँति वे भी यही 
मानते हैं कि प्रकृति अर्थात्‌ श्रतिमा और कला या निषुणता में प्राथमिक महत्त्व 
प्रतिभा का ही है किन्तु कला के द्वारा उसका उचित पोषण एवं संस्कार 
होता है । 


३० कान्य में उदात्त शकप्त्य 


कला के शुल्य 


. कला को लोॉगिनुस एक प्रकार का माससिक अनुशासन मालते है जिसके 
द्वारा स्वाभाविक क्षमता का किसी तिश्चित स्तर तक विकास किया जा सकता 
है: किन्तु, आश्चर्य है, उसने इस बात का विवेचन कि हम अपनी स्वाभाविक 
क्षमता को श्रौदात्य के किसी स्तर तक किस प्रकार उन्नमित कर सकते हैं 
झनावश्यक सम्रभकर छोड़ दिया है ।' (पृष्ठ ४३ ) 


उदातत अभिव्यवित-- 

लोंगिनुस के अनुसार कला का प्राण-तत्त्व है औदात्त्य जो मुलतः जन्मजात 
झौर अन्त:प्रे रखा-रूप होते हुए भी व्यवहार में अ्रभिव्यक्तिः की विश्िष्ठता और 
उत्कृष्ठता का नाम है । [पृष्ठ ४४) अतः उद्यत्त श्रभिव्यवित कला की पहली 
झावश्यकता है और इसी के आधार पर श्रेष्ठ कवियों और लेखकों ने अपनी 
प्रतिष्ठा और अमर यश का अर्जन किया है।' (पू० ४४) प्रस्तुत निबन्ध का मुख्य 
प्रतिपाद्य ही वास्तव में यही है--लेखक ने बड़े विस्तार से आंग्रहपूर्वक यहू 
ब्रतिषदित किया है कि उदात्त अंतःपरेरणाओ्रों को श्रभिव्यक्त करने के लिए किस 
प्रकार उदात्त शैली का निर्माण किया जा सकता है क्योंकि इसके बिना उदात्त 
प्रंत:प्रेरयाश्रों का कोई मूल्य नहीं रह जाता । 


दैली को परिशुद्धता और प्रतिभा--- 

इसमें संदेह नहीं कि लोगिनुस उदात्त अभिव्यक्ति को प्राथमिक भहत्त्व देते 
है, किन्तु इसका अर्थ यह नहीं है कि वे परवर्ती रीतिवादियों की भाँति शैली की 
परिशुद्धता को कला का अनिवार्य या सर्वश्रेष्ठ गुण मानते हैं। उन्होंने काव्या- 
ज्ञोचन का एक अत्यन्त मौलिक प्रश्व उद्घाकर निर्घ्रास्त शब्दों में उसका समाधान 
किया है : 

हमें कविताओं और गद्-रचनाओ्रों में किस बात को अधिक भहत्त्व देना 
चाहिए : गरिमा को जिसके साथ कुछ व कुछ दोष भी लगे हों अथवा ऐसी 
सफलता को जो साधारण हो पर साथ ही हर तरफ़ से दीक-ठाक और सर्वधा 
दोब-पुक्त हो ४) 

दूसरे शब्दों में काव्य के सुल्यांकन का भूल आधार क्या है--औैल्पिक 
निर्दोषता या श्रतिग्रा का उद्देक ? लॉगिबुस का स्पष्ट उत्तर है : प्रतिभा का 








१. कांस्य में उदात्त तत्व, पृष्ठ ६५-६६ ॥ 


हर 


की लक 


१ 
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उद्देक । और उनका तक इस प्रकार है ४ 
जहाँ तक मेरा प्रश्न है, में यह वात अच्छी तरह जानता हूँ कि महीत्, रे 
प्रतिभा निर्दोषता से बहुत दर होती है । क्योंकि सर्वागीण शुद्धता में अनिवार्यतः 
क्षुद्रता की आशंका रहती है और झौदात्त्य में, जैसा कि विपुल स्ोभाग्य में सी 
होता है, कुछ न कुछ छिंद्र अवद्य रह जाता है। इसमें सन्देह नहीं कि निम्न और 
भध्यम श्रेणी के व्यक्ति चियमत:ः विनिपात से मुक्त होते हैं और अपेक्षाकृत अधिक 
सुरक्षित रहते हैं क्योंकि वे कभी भी झिखर पर चढ़ने का साहस नहीं करते 
दूसरी झोर मह्नानु प्रतिभावाद्‌ व्यक्तियों के लिए---उन्की महानता के कारण 
ही सदा बड़ा खतरा बता रहता हैं ।* ड़ 

सोंगिनुस का तर्क दोहरा है : 

(१) पूर्ण शुद्धता अथवा निर्दोषता क्षुद्रता की परिचायक है क्योंकि शुद्धता 
पर हृष्ठि केन्द्रित रखने बाला व्यक्ति अधिक सावधानी बरतने के कारण प्राय: 
सबक और साहसहीन हो जाता है। वह सुरक्षा के लिए इतना अधिक व्यग्र 
रहता है कि कोई भी जोखम उठाने का साहुस नहीं करता, जो शिखर पर चढ़ने 
का साहंस ही नही करता उसे विनिपात का भय कंसा 

गिरते हैं शहसवार ही मेदाने जंग में । 
वह तिफ़ल क्या गिरे कि जो घुटनों के बल चले / 

इस प्रकार के व्यक्षित सदा नीचे की ओर ही देखते हैं, ऊँचाई की शोर 
नही--अतः उसका दृष्टिकोश प्रायः क्षुद्र और संकीर्ण हो जाता है। इसलिए 
अतिश्य परिशुद्धता की स्पृष्ा में क्षुद्रता की श्रा्शंका रहती है । 

(२) प्रतिभा के उद्ेक में कुछ न कुछ च्रुटि अ्वद्य रह जाती है | प्रतिभा 
की स्थिति विपुल सौभाग्य के समान है--जिस प्रकार सौभाग्य के प्राह्षुर्य में कुछ न 
कुछ दोष अनिवार्यतः रह जाते हैं, इसी प्रकार प्रतिभा के वैभव में भी छोटी-मोटी 
कृमियाँ ग्रनिवार्यतः रह जाती हैं। प्रतिभावान्‌ व्यक्ति की दृष्टि सदा ऊँचाई की 
झोर रहती है--वह असाधारण विषयों को बप्रहण करता हैँ। उसके स्वभाव में 
साहस का प्राबल्‍्य होने के कारण साधारण के प्रति एक प्रकाश का उपेक्षा- 
भाव रहता है । अतः प्रतिभावाच्‌ व्यक्तियों के लिए उनकी महावत्ता के कारण 
ही सदा छोटे-मोटे दोषों का खतरा बना रहता है । उद्बाहरण के लिए 
होमर अथवा प्रन्‍्य प्रथम कोटि के कवियों का काव्य इसका प्रमाण है : उनके 

काव्य का विस्तार, उनके विषय की गरिमा, विचारों की बुलन्दी, धारणाभों की 
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उद्यत्तता आदि उन्हें सामान्य बातों की ओर ध्यान देने का ग्रवकाश ही नही 
देती । स्वभावत: उनकी क्ृतियों में अ्रमेक छोटे-मोटे दीष हूँढ़े जा सकते हैं। 
किम्तु इन दोषों से उनके गौरव के सुल्यांकन में कोई भ्रत्तर नहीं पड़ता । उनकी 
प्रतिभा की ज्वाला में इस प्रकार के दोष क्षण भर में भत्म हो जाते हैं।' 

इसीलिए निर्दोष शिल्प-सौन्दर्य और सदोष प्रतिभा-विस्तार इन दोनो मे 
स्पर्धा का कोई प्रइन ही नहीं है : पहला मध्यम कोटि के कवियों का गुण है 
झ्ौर दूसरे की स्थिति कतिपय असाधारण कवियों में ही होती' है । 

इसी ग्रस॑ंस में लॉगिनुस ने एक और प्रश्न उठाया है: साहित्य में किसका 
महत्त्व श्रधिक मानना चाहिए--बहुसंस्यक भ्रुखों का श्रथवा उच्च कोटि के 
गुणों का 2 * इस प्रदन का उत्तर उन्होंने यूनाव के लेखकों--झ पेरिदेस और 
देमोस्थेमेस की तुलना के द्वारा प्रस्तुत किया है | ह्यपेरिदेस में देमोस्थेनेस की 
अपेक्षा स्व॒र-वैचित्य और गुणों की संख्या कहीं श्रधिक हैं ।! उसकी रचनाएँ 
चरित्र-चित्रण की कुशलता, वाग्वेदरध्य, परिष्कृत अपहास, अभिजात सहजता, 
सुनिर्दिष्ठ तीखा व्यंग्य और समस्त रचना को एक प्रकार का अनुकरणीय 
सौंदर्य अदान करने की क्षमता आदि अनेक गुर्पों से भरपूर हैं। किन्तु ये सभी 
गुण मध्यम कोटि के हैं--उसमें ऐसा गुण कोई भी नहीं है जो उत्तम कोठि का 
हो, जिसके क्षेत्र में वह अद्वितीय हो । बहू एक ऐसे खिलाड़ी की भाँति है जो 
हर क्षेत्र में मीर बनते-वनते रह जाता हैं। इसके विपरीत देमोस्थेनेस में इनमे 
से झधिकांश गुणों का अभाव है : चरित्र-चित्रण में वह निपुण नहीं है, सहज 
भ्रुण उसमें नहीं हैं, न नम्यता है। जहाँ वह प्रयत्नपुर्वेक परिहासमय अथवा 
मतोरंजक बनने का प्रयत्न करता है, वहाँ हास्य उत्पन्न करने की जगह स्वय॑ 
ही हास्यास्पद बन जाता है और जब वह सौंदर्य के समीप पहुँचने का प्रयत्न 
करता है तो उससे भौर भी दूर चला जाता है।* किल्तु फिर भी हा पेरिदेस 
की देमोस्थेनेस से क्या श्रमता ? हा पेरिदेस में चाहे कितने ही गुण क्यों न हो, 
उसमें झौदाल्य का अभाव हैं--उधर “दमोस्थेनेस मानों किसी भण्डार से निकाल 
कर ऐसे गुणों की कड़ी क्षगा देंता है जो भव्यतम उदात्त भाव से सम्बद्ध हैं 
और जो उत्कृधृतम कोटि के हैं: जैसी श्ोजस्वी वाग्मिता, जीवंत आवेग, 
प्रचुरता, तत्परता, जहाँ उपयुक्त हो वहाँ गति तथा ऐसी झक्ति और वेग जिसकी 

१. काव्य में उदात्त तत्त्व, पृष्ठ ६७॥ ह 

२. चही, पृष्ठ ६६ ॥ 

हे. वही, पृष्ठ ६६-६६ । 
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समता करना संभव नहीं ।! झा पेरिदेस के गुण जहाँ शेली-शिल्प से सम्बद्ध 
तथा साधारण कोटि के हैं, वहाँ देमोस्थेनेस के गुणा असाधारण हैं-वे मानवीय 
न होकर अलौकिक हैं। प्रतः संख्या में कहीं कम होने पर भी प्रभाव में उतने 
ही अ्रधिक होने के कारण, देमोस्थेनेस के गुण ही अधिक कास्य हैं और उनके 
झाधार पर सब मिलाकर देमोस्थेनेस हाय पेरिदेश की अपेक्षा कहीं महान है । 
सक्षेप में, एक तो प्रात्निम गुणा हैं जो आत्मा की ऊर्जा के प्रोदूभास हैं भौर दुसरे 
वौल्पिक गुण हैं जो शिक्षा-संस्कार आदि के परिणाम हैं। लोंगिनुस का हंढ़ मत 
है कि प्रथम कोटि के गुणों का ही महत्त्व अधिक है--हितीय कोदि के गुण 
सख्या में अधिक होने पर भी प्रभाव आदि में हीनतर होते हैं। श्रतः मूल्यांकन 
का वास्तविक ग्राधार प्रातिभ गुण ही हो सकते हैं--शैल्पिक गुण नहीं । 


उपयुक्त विवेचन में शास्त्रीय आलोचना से भिन्न स्वच्छन्दताबादी भझालोचना 
का वीज निहित है । शाह्त्रीय आलोचना में जहाँ अंगों का विशदिलष्ठ. परीक्षण 
होता है, वहाँ स्वच्छन्दतावादी झालोचना में अंगी की समग्र रूप में संश्लिप्ट 
समीक्ष। की जाती हैं। शास्त्रीय श्रालोचक का व्यान रचना के बहिरंग पर 
केन्द्रित रहता हैं, जब कि स्वच्छन्दतावादी आलोचना काव्य के आत्मभूत अंतरंग 
तत्त्वों और उनके सारभूत प्रभाव को ही महत्त्व देती है। शैल्पिक परिशुद्धता 
या दोषाभाव और गुणाधिकय ये दोनों स्तरीय पमूल्य हैं, किन्तु अंतःप्रेरणा, 
उदात्त आवेंग, आत्मिक ओज आदि काव्य के तात्तविक पूल्य हैं--अतणएव इन्हीं 
पर निर्भर रहना समीचीन है। भारतीय काव्य-शास्त्र में भी यह प्दत सामने 
थ्राया है। प्रारम्भिक देहवादी ग्राचार्य वाभद आदि से काव्य-सौंदर्य का उद्धव 
दोष के त्याग और गुणालंकार के श्रादान से ही माना हैं: 

सौन्दर्यभलंकार: ॥ स दोबगुणालंकारहानादानाभ्याभ्‌ । ( काज्यालंकार- 
सुत्रबुत्ति: ११---२-ह३े ) ! 
उनकी वस्तुनिष्ठ काव्य-हृष्टि बहिरंग पर ही केन्द्रित रही हैं अतः उत्तकी सौंदर्य॑- 
कल्पना दोषों के परित्याग और गुणालंकार के समावेश तक ही सीमित रही 
हैं। इसी के प्राधार पर भागे चलकर मम्मट ने अ्दोषता एवं सगुणता को 
काव्य के लक्षण में अ्निवाय रूप से अंतभू त कर लिया है : 

धददौषो श्षब्दार्थों सगुरावनलंकृती पुनः क्वापि । काव्यप्रकाश ? शाड़। 

भस्मट की इस परिभाषा का विश्वनाथ तथा जगन्नाथ श्ादि परवर्ती 
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शाचार्यों ने उच्च विरोध करते हुए सगुणता तथा ग्रदोषता दोनों की झ्निवार्यता 
का खण्डन किया है।” विश्वनाथ ने रस को आत्मा मानते हुए उसके सदभाव 
को ही कवित्व का प्रमाण माना है और इसी प्रकार पण्डितराज जगन्नाथ ने 
रमशीय झर्थ की अभिव्यक्ति को काव्य का प्राण घोषित किया है । हमारे यहाँ 
भी अहो निर्दोषता अहान्‌ गुण: की अनुर्गंज कभी-कभी सुनाई पड़ती रही है ! 
किन्तु आत्मवादी आचार्यों ने भावात्मक दृष्टिकोण को ही ग्रहण करते हुए एक तो 
दोष की स्थिति को क्षापेक्षिक माता है भर्थातु यह माना है कि विशेष अवस्था मे 
वह दोष नहीं रहता--यहाँ तक कि गुण भी बस जाता है, इसरे उसके श्रभाव 
मात्र को काव्य का विधायक तत्त्व कभी नहीं माना । लोंगितुस, इस प्रकार, 
भारतीय दृष्टि से वामन आदि देहवादी आचायों से सर्वेथा भिन्न झ्रानन्दवर्धन, 
जगन्ताथ आदि आत्मवादी झ्ाचार्यों की कोटि में ही आते हैं । 


कला का प्रयोजन 


कला के प्रयोजन के विषय में लोगिनुस की मान्यता उनके मूल सिद्धान्त 
के अ्रनुरूप ही है। कला का उद्देश्य उनके अनुसार, अनुनय या मनोरंजन करना 
नहीं है--पारिभाषिक शब्दावली में शिक्षा या प्रीति नहीं है--वरनू आत्मा का 
उत्कर्ष है । विधि-निषेध के भ्राधार पर सतु-असलु का ज्ञान अरदान करता, 
कौतूहल उत्पन्त करना, या ऐन्द्रिय आनन्द की दृष्टि करना कला के लिए पर्थाप्त 
नहीं है। कला की प्रेरणा तो अधिक उद्ात्त होती है: कवि की आत्मा से ही 
कला की उद्भृति होती है, अतः सहृदय की आत्मा की उदात्त अनुभूतियों को 
उद्दीप्त करता ही उसकी सिद्धि है। * 


कला का श्राधार : नेतिक या शअ्वनैतिक (--- 


निबंध के प्रंत में लोंगिनुस ने अत्यन्त प्रबल दाब्दों में काव्य के नैतिक आधार 
की प्रतिष्ठा की है। भ्रपती स्थापना के पूर्व-पक्ष के रूप में उन्होंने कांव्य' के 
राजनीतिक झाधार का भी मनोयोगपुर्वक विवेचन किया है। यूनाव की साहि- 
त्यिक परम्परा में सिसेरो आदि अनेक विचारकों का यह विदवास था कि साहित्य 
शभौर कला का स्वतंक्ता से सहज सम्बन्ध है: “9८ » % प्रतिभा की धात्री 
जनतुत्र व्यवस्था ही है ग्लौर साहित्यिक क्षमता का उत्बान-पतन जनतेंत्र और 
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केवल जनतंत्र के साथ होता रहता है ।! इस मान्यता कौ पृष्ठि में हीन तर्क 
प्रस्तुत किये जा सकते हैं। 

१. स्वतंत्रता में उन्तरचसना व्यक्तियों की कल्पना को परिषुष्ठट करते और 
ग्राश्ा को प्रेरणा देने की शक्ति है ! 

२, जनतंत्र-व्यवस्था में प्रत्येक व्यक्ति को ग्रपनी प्रतिया का विकास करने 
झौर उम्कके आधार पर सुर्द त्य स्थाव प्राप्त करने की स्वतंबता रहती है । इस 
प्रकोर की स्पर्धा से व्यवित के गुण मानो रगड़ खाकर चमक उतते हैं और 
नैत्यिक जीवन में स्व भावना के आलोक से जगभयाते रहते हैं। 

३. इसके विपरीत परतंत्रता में सामान्य जीवन की भाँति प्रतिभा भी बंधन 
में जकड़ जाती है और उसका विकास अवरुद्ध हो जाता है । 

४. दासता से ( चाहें वह कितनी ही न्याव-सिद्ध क्‍यों व हो ) उदात्त 
भावनाओं का क्षय हो जाता है और मानब-मन रुढ़ रीतियों में जकड़कर ऊर्जा 
से वंचित हो जाता है| 

इस प्रकार साहित्य के राजनीतिक आधार को पूर्व-पक्ष के रूप में प्रस्तुत 
कर लोगितुस अपने सिद्धान्त पक्ष का प्रस्थापन करते हैं। उनका मत यह है कि 
साहित्य का आधार मूलतः राजनैतिक न होकर नैतिक ही होता है---साहित्यिक 
प्रतिभा का उत्थान-पत्तन जचतंत्र या राजतंत्र पर निर्भर न रहू कर चारित्य 
पर--भैतिक ब्राचार-विचार पर ही निर्भर करता है ! 

“किन्तु बिचार कीजिए, कहीं यह तो सत्य नहीं है कि महावु प्रतिभा को 
संवार की शांति नहीं, बल्कि यह अनन्त युद्ध ही नष्ट करता है जिसने हमारी 
इच्छाओं को जकड़ लिया है और इससे भी अधिक घातक हैं हमारे वे भावावेग 
फिल्होंने वर्देसान' युग को जैसे सेना का जाल विछाकर अधिकृत कर रखा है और 
जो उसे निरंतर संबस्त कर लुट-खसोट रहे हैं। क्योंकि घत के प्रेम ने ( जिस 
रोग से झाज हँस सभी बुरी तरह ग्रस्त हैं) और विषय-भोग के ग्रेम मे हमें 
झपना दास बना लिया है, बल्कि यह कद्ा जा सकता है कि हमारे शरीर और 
आत्मा दोनों को अ्रतल गत॑ में डुबा दिया हैं। धन का प्रेस ऐसा रोग है जो 
मनुष्य को छुद् बनाता हैं और विषय-भोग का प्रेम उसे निकृद्ट से निकृष्ट 
बनाता है । * 

घन-लिप्सा झ्लौर विषय-सिप्सा से अन्य दुगु ण्‌ उत्पन्त हो जाते हैं : जैसे 
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शाइम्बर, दम्भ और विलास--भ्ौर इनसे घृष्टता, नियमहीनता झौर निलंज्जता 
धादि का जन्म होता है। इस दुगु खों के कारण "मनुष्यों में दृष्टि ऊपर उठाने 
भझैघवा यहा की कामना करने की कोई क्षमता नहीं रहती । ऐसा जीवन अंत मे 
अपने चरम विनाश को प्राप्त होता है, आत्मा की ऊर्जा फीकी पड जाती है, 
पुरा कर भड़ जाती है और धुण्य हो जाती है ।' 

लोंगिनुस का आशय यह है कि प्रतिभा का ह्वास या विकास पराधीनता 
ग्रथवा स्वाधीनता के कारण नहीं, वरनू समाज के नतिक स्तर के उत्थान-पतल 
के कारण होता है। उद्दाहरण के लिए उनके अपने युग में प्रतिभा का हवास 
इसलिए नहीं हुआ कि उस समय जननतंत्र व्यवस्था नहीं रह गई थी वरनू इसलिए 
कि समाज का नेतिक स्तर गिर गया थां। उस समय उच्चतर आद्शों का लोप 
हो गया था, जीवन के हीनतर मूल्य जैसे धन का मोह, विषय-लिप्सा, विज्ञास- 
प्रियता, आडस्वर आदि का प्रचार था और परस्पर ईर्ष्या-द्ेष, परहिसा आदि 
कृत्सित वृत्तियाँ उभर रही थीं। इस प्रकार नैतिक और झात्मिक श्रपकर्प के 
युग में काव्य-अतिभा का अपकर्ष स्वाभाविक ही था, क्योंकि 'महान्‌ शब्द उन्हीं 
के मुख से निस्सखत होते हैं जिनके विचार गम्भीर और गहन हों” ।* वास्तव मे 
लोंगिमुस की यह स्थापना उनकी इस मूलभूत स्थापना का ही विस्तार है कि 
ओदात््य महाचु आत्मा की प्रतिध्वनि है।' 


उपयुक्त स्थापना भ्रपने झाप में सर्वथा स्पष्ट है, अतः और अधिक 
व्याख्या की आवश्यकता चहीं । साहित्य के राजनीतिक श्राधार की अपैक्षा नैतिक 
प्राधार ही अधिक मान्य है, इसमें संदेह नहीं, क्योंकि नैतिक का ग्रहण लोगिनुस 
ने संकीर्ण और हूढ़ श्रर्थ में--विधि-निर्येध-परक अथवा आचारसूलक पर्थ में 
नहीं किया । नैतिक से आशय स्पष्टतः आध्यात्मिक का ही है जिसके द्वारा 
मानक-आरात्मा की उदात्त वृत्तियों का उत्कप अभिप्रेत है। किन्तु यह स्वीकार 
कर लेने के बाद भी एक प्रश्त उठता है : क्या ग्रात्मा के उत्कर्ष का स्वतंत्रता 
से कोई सम्बन्ध नहीं है ? क्या स्वाधीनता में ग्रात्मा का उत्कर्ष और पराधीमता 
में उसका अपकर्ष नहीं होता ? अतः जो विचारक स्वाधीनता को' प्रतिभा का 
प्रकाशक और दासता को उसका धातक मानते हैं, उनके मत कया इतत्ती 
भ्रासानी से लण्डन नहीं किया जा सकता । प्रतिभा के विकास के लिए आत्मा 
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के उत्कर्ष को प्रमण मानकर भी स्वाधीवता का महत्त्व नष्ठ नहीं होता । 
किस्तु यहाँ स्वाधीवता-पराधीनता का ग्रहण स्थुल राजनीतिक अर्थ में लहीं करता 
चाहिए : राजवीतिक पराधीनता के युग में थी प्रथम कोटि की प्रतिभा का 
विकास सम्भव है यदि समाज का मन परतंत्र नहीं है, और यदि समाज का मन 
दासवृत्ति को स्वीकार कर लेता है तो तथाकथित राजनीतिक स्वतंत्रता भी 
प्रतिभा का उत्कर्ष नहीं कर सकती । कभी-कभी परतंत्र अवस्था में भी किसी 
देश की प्रतिभा चमचमा उठती है। उदाहरण के लिए उद्चीमवीं क्षत्री का 
प्रतिम चरण शोर बीसवीं झती का पूर्वाध, राजनीतिक परावीनता के रहते हुए 
भी, भारतीय प्रतिभा के विकास का स्वर्शायुग है; किन्तु इसका कारख यह है कि 
भौतिक दृष्टि से पराधीन होते हुए भी भारत की आत्मा इस युग में प्रतिभा के 
'उस सुच्दर और उबर स्रोत--स्वतंत्रता' का आस्वादन कर चज्ञकी थी । इसी' 
प्रकार दासता से प्रभिप्राय राजवीतिक-आशिक बंधनों का नहीं है, वरवू मत 
की दाप्षता का है जो भौतिक स्वाधीनता के युग में भी प्रतिभा को पंगु कर देती 
हैं। प्रतः स्वाधीनता और पराधीनता को व्यापक एवं झ्रांतरिक झर्थ में ग्रहण 
करता चाहिए, कोरे राजनी तिक-आधिक भर्थ में नहीं--ओऔर इस अर्थ में प्रतिभा 
के उत्कर्ष के साथ उसका सम्बन्ध ते मानना समीचीन नहीं होगा । लॉगिनुस ने 
स्वतंत्रता का प्रयोग संकुचित राजनीतिक श्र्थ में झर्थात्‌ जनतंत्र के संदर्भ से 
किया है ; और तत्कालीन नैतिक विकृंतियों को देखते हुए हृढ़तर नियंनरा 
(सजतंत्र) की पिफ़ारिश की है ।! उस युग की राजवीतिक स्थिति झौर उस पर 
आश्रित माच्यताम्रों के प्रकाश मे इस तथ्य को समझना बेहुत कठिन नहीं है, 
फिर भी ऐसा झ्वश्य लगता है जैसे यह मान्यता लोंगिनुस के सम्पूर्ण दृष्टिकोण 
से मेल नहीं खाती | व्यक्ति की स्वतंत्रता के दुरुपयोग के लिए उत्तरदायी 
कारणों का निराकरण न कर व्यक्ति की स्वतन्त्रता का ही सिषेध करना कम- 
से-कम लोंगिनुस के अनुरूप नहीं है । 
सार्वभौस शोर सार्वकालिक प्रतिमान--- 

कला के नैतिक तथा झाध्यात्मिक आधार के प्रति आस्था का स्वाभाविक 
परिणाम है--कला के सा्वभोम और सार्वकालिक प्रतिमानों में विदवास क्योंकि 
जिस कला का उद्धव भौर विकास आत्मा के उत्कर्ष पर श्राश्रित हो और 
जिसका उद्देश्य भी श्रात्मिक उल्लास हो, उसका मूल्य एकदेशीय या एकयुगीन 
नहीं हो सकता । इसलिए लोंगिनुस ने कला के उन्हीं उदाहरखों को श्रेष्ठ और 
सच्चा माना है जो सब व्यक्तियों की स्वंदा श्रातत्द दे सकें, क्योंकि जब 
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विभिन्न रुचियाँ, बृतियों, महत्त्वाकाक्षात्रों, अवस्थाग्रों भर भाषाओं के व्यक्तियों 
का किसी एक ही विषय पर एक-्सा मत हो, तो यह निर्णय, जो एक प्रकार 
से अनेक परस्यर-विपरीत तत्त्वों के समस्वय से प्राप्त होता है, आलोच्य वस्तु 
के प्रति हमारी ग्रास्था को अत्यंत पुष्ठ और झटल बता देता है | यह झाइवतत 
और सार्व॑भौम अभाव-प्रसाद-क्षमता ही काव्य का चरम मूल्य है और कवियशः- 
ध्रार्थी को इसकी कामता करनी चाहिए : 

“यदि हम यह प्रदत भी और जोड़ लें तो प्रोत्साहन और भी अ्रधिक होगा : 
भ्ेरी इस प्रकार की रचनाओं को श्रामेवाला प्रत्येक युग किस प्रकार से ग्रहण 
करेगा ?' किन्तु यदि कोई व्यक्ति ऐसी बात करने के विचार तक से घबराता 
हो जो स्वयं उसके जीवन और युग की सीमा का अ्रतिक्रमण कर सके, तो उस- 
की घारणाओं को निश्चय ही अ्रपूर्ण, दृष्टिहीन, ओर एक प्रकार से समय से पूर्व 
उत्पन्न मावना चाहिए क्योंकि उममें किसी भी भाँति ऐसी परिपृणंता नहीं 
होगी जो भावी युगों में कीरति-प्सार के लिए श्रावश्यक है ।** 
सहुदयता-- 

यहाँ यह शंका हो सकती है कि सार्वभौम का अर्थ सार्वजनिक तो नहीं है। 
किन्तु इस विषय में लॉगिनुस का मत स्पष्ट है: वे निश्चित रूप से कानन्‍्य को 
ऐसे व्यक्तियों की वस्तु मानते हैं जो अपनी शिक्षा-संस्क्ृति के कारण उसके 
अधिकारी हैं। उनका हढ़ विश्वास है कि काव्य की परख 'पुदीर्ष अनुभव के 
बाद ही हो सकती है ।'* श्रर्थात्‌ वे काव्यास्वाद और काव्यालोचन के लिए 
शास्त्रीय प्र्थ में 'सहृदयता” ( परिष्कत रुचि ओर शिक्षित संस्कार ) को ही 
अमर मानते हैं कोरी भाइकता या जन्मजात रसिकता मात्र को नहीं । अतः 
सार्वभोस ओर सा्वकालिक का अर्थ है सभी देशों और चुगों के सहृदय- 
समाज को ग्रमावित करने वाला । 
अमर काव्य की प्रेरणाए्‌--- 

इस पिद्धि के यों तो अनेक मार्ग हैं किन्तु एक सीधा साग्ग है पृ्व॑दर्ती महा- 
कवियों श्रोर लेखकों के अनुकरण और स्पर्धा का--दूसरे शब्दों में अमर 
काव्यादशों के अनुसरण का । लोंगिगुस ने इस पर बड़ा बल दिया है और 
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ऐटकिल्स ने उन्हें इसी के आधार पर आशभिजात्यवादी घोषित कर दिया है। 
वास्तव में प्राचीच काव्यादशों के प्रति लोंगिनुस का भाव ठीक उसी प्रकार का 
नहीं है जैसा कि परवर्ती काव्यशास्त्रवादियों का था । अनुकरण शब्द का प्रयोग 
उत्होंते किया भ्रवत्य है, पर रूढ़ झ्र्थ में वहीं, उसका अ्रभिग्राव प्रेरणा-ग्रहम का 
ही है। स्पर्धा शब्द इसी का चयोतक है--और उन्होंने स्पष्ठ लिखा है 
मित्र, यहू ऐसा उद्देश्य है जिसके प्रति हमें निरन्तर प्रयत्नश्ील' रहता चाहिए 
क्योंकि बहुत-से व्यक्ति दूसरों की आत्मा से इतने प्रभावित हो जाते हैं मानो 
उन्हें स्वयं प्रेरणा मिली हो ।? अतः यह प्रभाव वस्तुमव न होकर आत्मगत ही 
है--भर्थात्‌ लॉगिनस का अभिष्राव यह है कि उदीयमान लेखक झमर काव्यों के 
साथ जीवन्त सम्पर्क स्थापित करे जिससे उन अमर कवियों की प्रतिभा की 
ज्योति से उसको अपत्ती प्रतिभा को दिव्य ज्योति जयमगा उठे : 

क्योंकि ये महापुरुष हमारे सामने प्रकट होकर, हमारे उत्साह को प्रज्वलित 
कर किसी गुढ़ रीति से हमारे मह्तिष्क को औदात्ष्य के उन स्तरों तक से जाएंगे 
जो हमारे भीतर बिम्बित हैं ।* 

आप देखें कि उपयुक्त उद्धरण में काव्य के उपकरणों का--कल्पता-चित्र 
भाव-बिम्ब, हब्दावली आ्रादि का ग्रहण अभीष्ठ नहीं है : लोंगिनुस तो दीयक से 
वदीयक जलने की बात करते हैं। उनके मतानुसार उदीयसान कञ्नि को काब्य- 
रचना के समय यह कल्पना करनी चाहिए कि होमर और देमोस्थेनेस जैसे महा- 
रथियों की श्रात्माएँ निर्शायक रूप में हमारी कृति का न्यायर्नवचार कर रही 
हैं। निश्चय ही ये सब तथ्य अमर कवियों के साथ आत्मिक सम्बन्ध की ही * 
प्रस्थापना करते हैं, रूढ़ अनुकरण की नहीं । यह प्रस्थापनो। सधहवी-भरछारहवी 
शतती के नव्यशास्तवादियों की धारणा से भिन्‍न तो है ही--आत्ा-तत्व की हृष्टि 
से मैथ्यू ग्रांस्ड की मास्यता से भी एक क़दम आगे है! 

मल्यांकन 

पाइचात्य काव्य-शस्त्र में लॉगिनुस की कीति अमर है। प्रादीन काव्यश्ास्त्र 
मे अर्थात्‌ युनावी-रोमी आचार्यों में अरस्तू के बाद प्रायः उन्हीं का नाम आता 
है । लॉगिनुस के आलोचकों में उनके मूल दृष्टिकोण को लेकर तीत्र मतभेद है: 
स्कॉट जेम्स ने जहाँ उन्हें पहला रोमानी या स्वच्छन्दतावादी झ्ालोचक कहा है, 
वहाँ ऐटकिन्स उन्हें अंतिम ब्नाभिजात्यवादी झआलोचकों की परम्परा में स्थान 
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देते हैं ।* सामान्यतः इस विवाद में पड़ना अधिक लाभग्रद नहीं है क्योंकि 
पश्चिमी आलोचता-द्ास्त्र के इन दोनों शब्दों का अर्थ सर्वधा स्पष्ट झौर निश्चित 
नहीं है । फिर भी लोंगिनुस के उचित सुल्याकन के लिए उनके दृष्टिकोश का 
स्पष्टीकरण आवश्यक हैं। प्रस्तुत निबंध के अध्ययत से यह नि्विवाद है कि 
लोगिनुस के विवेचन में वस्तु-तत््व की अपेक्षा आत्म-तत्त्त की अधामता है। 
यद्यपि उन्होंते बड़े परिश्रम के साथ 'उदात्त की कला' का विश्लेषण किया है 
और इसकी साधना का भी उचित विधान किया है, फिर भी उनके सम्पुर्सा 
सिद्धान्त-प्रतियादन में ग्रात्म-तत््वत का स्थान ही प्रमुख रहा है । प्रतिमा का 
प्राथमिक महत्व, काव्य की सजेता में अंतःप्रेरणा का प्राधान्य, काव्य का 
झाध्यात्मिक आधार, काव्य-प्रयोजन के रूप में आत्मा के उत्कर्ष पर बल, शैली 
के विभिन्न तत्वों का मनोवैज्ञानिक विश्लेपण श्रादि तथ्य इस मत्त की पुष्टि के 
लिए पर्याप्त प्रमाण हैं। प्राचीन अमर काज्य के प्रति उनके मन में अगाध श्रद्धा 
थी--उदीयमान कवि के लिए उन्होंने अत्यंत स्पप्ठ शब्दों में अमर काव्यादशश को 
ग्रहण करने की व्यवस्था दी है; किल्तू, जैसा कि मैंने अभो सिद्ध किया है, उनका 
बल प्रेरणा-ग्रहणा पर ही अधिक रहा है : जिस झ्रावेश के साथ उन्होंने अमर 
कवियों की आत्मा के स्राथ जीवस्त सम्पर्क स्थापित करने का श्राग्रह किया है, 
वह परम्परावाद के अन्तर्गत नहीं ञ्रा सकता । यह तो प्राचीन के प्रति रोमानी' 
दृष्टिकोण का ही द्योतक है जिसे अत्येक युग के स्वच्छुन्दतावादी कवि बड़े उच्छु- 
वास के साथ व्यक्त करते रहे हैं। श्रत. यह स्वीकार करते हुए भी कि प्रस्तुत 
निबंध का मुख्य प्रतिपाद्य उदात्त शैली का विषेचन है, लोंगिनुस के मुलभूत 
इृष्टिकोश के विषय में तो स्कॉट जेम्स का ही मत मान्य रहेगा! प्लेटो के आत्म- 
वाद से प्रेरित लोगिनुस रोमानी (स्वच्छुन्दवावादी) प्रालोचना-परम्परा के पहले 
आचार्य हैं, इसमें संदेह के लिए विशेष अवकाझ नहीं है। इप्त प्रकार उनका 
दृष्टिकोण भरस्तू के दृष्टिकोण से भिन्न है। जैसा कि ऐटकिन्स ने लिखा है, भ्ररस्तु 
के झांत-स्थिर बुद्धिवाद और उस पर श्राश्नित वस्तुनिष्ठ दृष्टिकोण से मिन्‍न 
लोगिनुस का हृष्टिकोश आत्मनिष्ठ, उच्छवासपुर्णा और कल्पना-प्रधाव है । सब 
मिलाकर तो, अरस्तू से उतकी क्या तुलना ? अरस्तु का दृष्टिकोण अधिक विद्यद 
और व्यापक है। उनकी तर्क-पद्धति अधिक पुण्य एवं विवेक-पुष्ठ है, और झ्राघार 
कही अ्रधिक सर्वांगीण तथा सुदृढ़ है । लोंगिनुस का विवेचन उच्छुवासपूर्ण और, 
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भौलिक होते हुए भी उसकी तुलता में एकांगी और अपूर्ण है । किल्‍नु अरस्तु से 
वे एक बात में आगे हैं : प्रस्तू द्वारा प्रतिपादित काव्यावतद जहाँ चित्त के वैद्य 
रूप होने के का रण ब्रभावात्मक ही रह जाता है वहाँ ल्लोंगिनुस द्वारा निरूपित 
काव्याननद आत्मा के उल्लास या उत्कर्ष रूप होने के कारण भावात्मक है, और 
इस हृष्ठि से बह भारतीय रस-विद्धान्त के प्रध्षिक सिकटठ है । 

परन्तु लोगिनुस का सिद्धान्त पूर्ण नहीं है। विभाव पक्ष में उदात की 
महत्ता का प्रतिपादन कर और भाव पक्ष में मन की ऊर्जा एवं आत्मा के उत्कर्ष 
की महत्त्व-प्रतिष्ठा कर उन्होंने काव्य के प्रवल तत्त्वों की ओर आलोचक का ध्यान 
आकृष्ठ किया इसमें संदेह नहीं, किन्तु इस प्रकार पूरा बल उदात्त और ऊर्जा पर 
ही दे देने से जीवन तथा काव्य के अन्य पक्ष--जैसे मधुर और शति--उपेक्षित 
हो गये | जीवन और काव्य का सर्वाग-ग्रहख ते होने से लॉगितुस का उदास 
सिद्धान्त अपने में पूर्ण नहीं माच: जा सकता । इसके आबार पर मिल्टल, भारवि, 
मधुसूदनदत्त श्रादि के साथ आसानी से पक्षपात हो सकता है झौर कीट्स, 
कालिदास, विद्यापति तथा पंत, महादेवी के साथ अन्याय । लॉगिनुस ने शोक, 
दया और भय को इसी तर्क से हीनतर भाव माना है: मातों प्राणों की द्भु्ति 
का कोई मूल्य ही न हो ! चित्त की विभिन्‍न दक्षाओं की भानन्दमय परिणति 
की परिकल्पना से युक्त भारतीय रस-सिद्धान्त की पूर्णता इसमें कहाँ ? 

फिर भी कुलूहुल, शिक्षा और रंजन से आगे झात्मा के उत्कर्ष पर बल 
देकर और काव्य के आत्मिक तत्वों को उभारकर उन्होंने आलोचना की उस 
अतरंग पद्धति का प्रवर्तत किया जिम्तके द्वारा काव्य की शभ्रात्मा का साक्षातुकार 
सम्भव हो सका |--और, इस दृष्टि से उनका स्थान सबसे पृथंक्‌ और योगदान 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है ! 
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(१) 

प्रिय पोस्तुमिउस तेरेन्तिआनुस*, तुम्हें स्मरण होगा कि 
कैकिलिउस' का औदात्त्य-विषयक प्रबन्ध जब हम लोगों ने साथ-साथ 
पढ़ा था तो हमें लगा था कि सम्पूर्णा विषय की गरिमा को देखते हुए 
उसका स्तर बहुत नीचा है, और आधारश्ूत तत्त्वों की पकड़ तो 
उसमें बिल्कुल ही नहीं है । इसलिए यह अनुभव होता था कि उससे 
पाठकों को बहुत कम सहायता मिलती है, जो प्रत्येक लेखक का 
प्रभुख उहृश्य होना चाहिए । किसी भी व्यवस्थित प्रबंध में दो बातें 
आवश्यक हैं : एक तो लेखक को यह बताना चाहिए क्रि विवेच्य 
विषय दया हैं। दूसरे, और वास्तव में यह वात अधिक महत्त्वपुरां 
है, उसे यह निर्देश करता चाहिए कि किस पद्धति द्वारा हम अपने 
लक्ष्य को प्राप्त कर सकते हैँ । श्रब कैकिलिउस असंख्य उदाहरणों 
के द्वारा हमें यह बताते का प्रयत्त करता है कि 'उद्यत्त' का स्वरूप 
क्या है, मातों हम इतना भी न जानते हों । किन्तु, आइचर्य है, उसने 
इस बात का विवेचन, कि हम अपनी स्वाभाविक क्षमता को औदात्त्य 
के किसी मिश्चित स्तर तक किस प्रकार उच्तमित कर सकते हैं, 
ग्रनावश्यक्र समभकर छोड़ दिया है। वेसे तो हमें दीष-दर्शन की 
अपेक्षा उसकी सुन्दर सुक्र और उत्साह की अश्ंसा ही करनी चाहिए 
लेकिन चूँकि तुमने अपने विशेष परितोष के लिए झुभसे भी 'उदात्ता 
के विषय में एक संक्षिप्त निबंध लिखने का अनुरोध किया है, इसलिए 
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पहले इस बात पर वित्ञार कर लिया जाय कि प्रस्तुत विषय से सबद्ध 
मेरी धारणाओं का सार्वजलिक कार्यकर्ताशों के लिए कोई उपयोग 
है भी या नहीं । मेरे मित्र ! तुमको भी अपने स्वभाव और औधचित्य 
के अनुकुल सत्य की कसौटी पर प्रत्येक तथ्य की सम्यक्‌ परीक्षा करने 
में मेरे साथ सहयोग करता होगा । किसी ने ठीक ही कहा है कि दो 
बातों में हम देवताओं के समतुल्य हैं--उदारता में और सत्य- 
प्रियता में । 

तुम-जैंसे साहित्य-मर्मेज्ञ व्यक्ति को पत्र लिखते समय इस विषय 
में कोई लम्दी-चौड़ी भूमिका बाँधने की आवश्यकता नहीं रह जाती 
कि औदात्त्य अभिव्यक्ति की विशिष्टता और उत्कृष्टता का नाम है 
और केवल इसी के आधार पर श्रेष्ठ कवियों और लेखकों ने अपनी 
प्रतिष्ठा एवं अमर यहा का अजेन किया है। उदात्त भाषा का प्रभाव 
श्रोता के मन पर प्रत्यय के रूप में नहीं वरन्‌ भावोद्रक के रूप में 
पड़ता है । गरिमामयी वाणी अपनी अभिभाव-क्षमता के कारण 
अनुनय* तथा परितोषकारी वाणी की अपेक्षा सदैव और सभी प्रकार 
से अधिक समर्थे होती है। प्राय: अप्रने अनुनय को तो हम नियन्त्रित 
कर सकते हैं, किन्तु उदात्त का प्रभाव अत्यंत प्रबल एवं दुनिवार 
होता हैं और प्रत्येक श्रोता को भावाक्रान्त कर देता है । इसी प्रकार 
निर्माण-कौशलल और उचित भनुक्रम एवं वस्तु-विन्यास किसी एक या 
दो भुणों से नहीं वरत समस्त रचना-विधान के फलस्वरूप प्रयत्त- 
पूरक ग्राप्त होते हैं, जब कि उदात्त-तत्त्व उपयुक्त क्षण में बिजली 
की भाँति कौंध समस्त विषय-वस्तु को छिन्न-भिन्‍न करता हुआ बक्‍ता 
की झक्तित के सम्पूर्ण वैभव को एक ही बार में उज़ागर कर देता है । 
क्रिस्तु इस प्रसंग में इतना ही पर्याप्त है, क्योंकि मैं जानता हूँ कि ये 
तथा इसी प्रकार क्रे भ्रन्य विचार तो तुम स्वयं ही अपने अमुभव से प्रस्तुत 
कर छुकते हो । 


काव्य में उद्ात्न तत्त्व है 


(२) 

सबसे पहले तो हमें यहू प्रझन उठाना चाहिए कि उदात्त अथवा 
ऊंजित की कला-जैसी कोई वस्तु है भी या नहीं । कुछ लोगों का मत्त 
है कि जो ऐसे विषयों को कला के अनुशासन के अन्तर्गत लाता चाहते 
है, वे पूर्णात: भ्रम में हैं। एक विचारक का कहना है कि उदात्त 
प्रवृत्ति तो नेसगिक होती है और शिक्षा ढ्वारा उपलब्ध नहीं होती : 
प्रकृति ही ऐसी कला है जो उसे अपनी परिधि में समेट सकती है । 
ऐसे लोगों का विचार है कि प्रकृति की रचनाएँ कला के नियमों द्वारा 
म्लान होकर निक्ृष्टतर और पूर्णातः दुर्बल हो जाती हैं। पर, मेरा 
विचार है कि यदि इस बात पर ध्यान दिया जाय कि प्रकृति की 
कार्यविधि नियमतः आवेग और ओऔदार्य के विपय में उन्म्ुक्त एवं 
स्वतंत्र होते हुए भी मनमानी और पूर्णातः व्यवस्था-विहीन नहीं है, 
तो वस्तुस्थिति कुछ भिन्न ही जान पड़ेगी । साथ ही, प्रकृति स्वेदा 
ही भौलिक और प्राशाभूत आधार-तत्त्व के रूप में होती है, किन्तु 
व्यवस्था द्वारा सीमाएँ तथा उपयुक्त अवसर निर्धारित किये जा 
सकते हैं और उपयोग एवं व्यवहार के लिए समुचित नियम प्राप्त 
हो सकते हैं। इसके अतिरिक्त उदात्त की अभिव्यक्ति के लिए उस 
समय आशंका अधिक रहती है जब वह ज्ञान के निर्देशन के बिना 
मनमाने ढँग से होने लगे---जब उसे अस्थिर और निराधार रूप में 
प्रकट होने दिया जाय, जब उसे निपट वेग और ज्ञानहीन अऔौद्धत्य 
के हाथों में छोड़ दिया जाय । यह सही है कि प्राय: उसको प्रेरणा 
की आवश्यकता होती है, किन्तु यह भी सही है कि उसे प्रायः नियन्वण 
की भी आवश्यकता होती है । देमोस्थेनेस” ने साधारण मानव-जीवन 
के विषय में यह विचार प्रकट किया है कि सौभाग्य सबसे बड़ा 
वरदान है अ्रवश्य, किन्तु सदबुद्धि--जिसका स्थान दूसरा है---महुत्त्व 
में किसी भी प्रकार कम नहीं है क्योंकि उसके अभाव में तो अनिवार्य 
रूप से सौभाग्य का भी विनाश हो जाता है | इस सिद्धान्त को हम 


डेट काव्य में उदात्त तत्त्व 


काव्य-भाषा के क्षेत्र में भी लागू कर सकते हैं जहाँ सौभाग्य का स्थान 
प्रकृति को प्राप्त है और सदबुद्धि का स्थान कला को। सबसे महत्त्व- 
पूर्ण बात स्मरण रखने की यह है कि ग्रभिव्यक्ति के कुछ तत्त्व प्रकृति 
के ही आशित हैं--इस बात का ज्ञान हम कला के अत्तिरेक्त और 
कहीं से प्राप्त वहीं कर सकते । मेरा कथन यही है कि प्रस्तुत विषय 
के जिज्ञासुओं की आलोचना करने वाले यवि इन सब बालों पर 
विचार करें तो, मुझे लगता है कि, वे इस विवेचन को अनावश्यक 
अथवा तिरथ्थक नहीं समभेंसे... 


(३) 

शांति करते हैं वे भट्टी का दूर-दूर तक फैला ऐश्वर्य-प्रालोक ! 

एक ज्वाल-माला” जिसे मैं जलधार की भाँति ऊपर उछाल दूँगा : 

मैं जला दूंगा छत की, जलाकर राख कर दूँगा ।-- 

नहीं, अब भेरे गीतों के स्वरों में भव्यता नहीं है । 

ऐसी शब्दावली---ज्वाल-मालाएँ', गगनघोषी उद्गार', बोरे- 

अस को “ंज्षीवादक' के रूप में प्रस्तुत करना तथा ऐसी' ही अ्रन्य 
सब बातें वास्तव में त्रासद नहीं होतीं बल्कि उनमें एक प्रकार की 
सिथ्या वासद भावना पाई जाती है। भाव-तीब्रता से उत्पन्न होने की 
बजाय उनकी अभिव्यक्ति मलिन एवं बिम्ब-योजना अस्पष्ट है और 
सम्यक्‌ परीक्षा करने पर धीरे-धीरे यह प्रकट होने लगता है कि वे 
वास्तव में भीषश नहीं वरन्‌ निक्ृष्ट हैं । किन्तु आासदी में भी, जो 
अपने स्वशाव से ही गरिमायुकत और अतिशयोक्तिपरक होती है, 
रुचिविहीन वागू-स्फीति ,्रक्षम्थ है, और मेरा अनुमान है कि साथा- 
सुख तथ्य-वर्रोन के लिए तो वह और भी अनुकूल नहीं हो सकती । 
यही कारण है कि लियोच्तिती का गौगिञअसईें जब क्सेरक्सेस* को 
“ईरानवासियों का ज़्ेठस * और मृद्धों को 'जीवितसमाधि' कहता 
है ठो हम उसकी दस पद रचना की हँसी उडाते हैं' मही बात 


काव्य में उदात्त तत्त्व हज 


कल्लिस्थेनेस” की कुछ उक्तियों के विषय में सत्य है जो उदात्त नहीं 
बरन्‌ अतिशयोक्तिपूर्स हैं और उससे भी अधिक सत्य है क्लेइतार- 
खुस" की भाषा के बारे में, क्योंकि वह तो वहुत ही क्षुद्र है--प्तोफो- 
क्लेस' के शब्दों में, वह तो बाँसुरी नहीं, बल्कि भोंपू' बजाने में ही 
विश्वास करता है । इसी प्रदृत्ति के अन्य उदाहरण अम्फिक्तेस' *, 
हेगेसिअस' ? और मत्रिस"* में भी मिल जायेंगे क्योंकि प्राय: जब ये 
लेखक ऐसा समभते हैं कि हुम किसी अन्त:प्रेरणा के वशीभ्त होकर 
लिख रहे हैं, उस समय वस्तुतः इनमें सच्चे भावावेश का अभाव 
होता है और ये केवल शब्द-क्रीड़ा में उलभे रहते हैं । 

कुल मिलाकर लगता है कि वागाडस्वर से बचना विशेष रूप 
से कठित है । इसका कारण यही है कि औदार्य-कामी लेखक सदा 
क्षीणता और छुष्कता के आरोप से बचने की आतुरता में, मानों 
किसी विचित्र प्राकृतिक नियम के कारण , दूसरे ही छोर पर पहुँच 
जाते हैं। वे इस सिद्धान्त-सूत्र में विश्वास करते जान पढ़ते हैं कि 
“किसी महान प्रयास में असफलता कम से कम एक शानदार भूल तो 
है ही ।” किन्तु शोथ चाहे शरीर का हो अथवा भाषा का वह स॒दा 
दोष ही माना जायगा क्योंकि वह अवास्तविक एवं स्फीतिमय होता 
हैं और उससे अपने उद्देश्य के प्रतिकूल परिणाम की आशंका रहती 
है । किसी ने ठीक ही कहा है कि जलोदर रोग से पीड़ित मनुष्य की 
अपेक्षा अधिक शुष्कता और कहीं नहीं पाई जाती । वागाडम्बर मे 
जहाँ उदात्त की सीमा का अतिक्रमण करने की इच्छा रहती है, 
वहाँ बालेयता* नामक दोष उदात्त के एकदम विपरीत होता हँ-- 
वह सर्वेथा निकृष्ट और क्षुद्र वरत्‌ सच पूछा जाय तो शैली का सबसे 
जघन्य दोष है | तो फिर यह बालेयता आखिर हैँ क्‍या ? स्पष्ट ही 
यह दोष विद्या-जड़ व्यक्ति के विचारों में निहित रहता हैं जिनका 
आरम्भ पारिव्त्यपूर्ण तुच्छता और अन्त निष्पाण वाचालता में होता 


# प्यूरिलिटी ॥ 


हम काव्य में उदात्त तत्व 


है । लोग इस प्रकार को मूल तब करते हैं जब वे असामान्य, 
(विस्तारपूर्ख' और इन सबसे अधिक आकर्षक का अनुसंधान करते 
हुए अन्त में अनजाने ही भूठो शोभा और क्ृत्रिमता के चक्कर में पड़ 
जाते हैं। तीसरा और इसी से बहुत कुछ सम्बद्ध आवेग-विषयक दोष 
वह है जिसे थ्योदोरुस * भावाडम्बर* कहां करता था। इसका झअर्थ 
है कि जहाँ किसी आवेग की झावद्यक्रता नहीं है वहाँ ग्रवसर के 
अनुपयुक्त और खोखले आवेग का प्रदर्शंत किया जाय अथवा जहाँ 
संयम की आवश्यकता है वहीं झसंघम दिखाई पड़े । क्योंकि प्राय: 
बहुतसे मनुष्य मानों मदमत्त होकर ऐसे भाव-प्रदर्शन में बहुक जाते 
हैं जो विषय की प्रकृति से उत्पन्न न होकर सर्वथा वैयक्तिक और 
क्लान्तिकर होता है । परिणामस्वरूप श्रोता प्रभावित नहीं होते और 
उन्हें इनका व्यवहार भद्दा जान पड़ता है। और, इसमें आश्चर्य भी 
क्या है, क्योंकि ऐसे वक्ता ही आपे से बाहर रहते हैं, उनके श्रोता 
नहीं । किन्तु आवेग के प्रश्न पर हम्र फिर बाद में अलग से विचार 
करेंगे । पे 


| 

दूसरा दोष जिसका हमने उल्लेख किया है शब्दाडम्बर है; इसके 
उदाहरण तिमएउस * * में बहुतसे मिल जाते हैं। तिमएउस साधा रुणतः 
काफ़ी योग्य लेखक था, जिसकी रचनाओं से कभी-कभी यह प्रकट 
होता है कि उदात्त शैली का प्रयोग उसकी सामर्थ्य के वाहुर नही । 
वह विद्वान था और उसकी सूक भी अ्रच्छी थी, पर उसकी यह 
अवृत्ति थी कि दूमरों के दोषों की तो वह बहुत आलोचना करता था 
किन्तु स्वयं अपने दोष उसे दिखाई न पड़ते थे । मिरन्तर नए-बए 
विचारों की उद्भावना करने की प्रबल आकांक्षा के कारण वह प्रायः 
एकदम बचपन कर बेठता था। उसकी इस प्रवृत्ति के मैं एक-दो 


# परेनध्युरसुस (परेनथ्युरसोंन यूनानी भाषा) | 


काव्य मे उदात तत्व ड्ह 


उदाहरण ही दूँगा क्योंकि बहुतसे उदाहरण केकिलिडल पहले ही 
दे बुका है। सिकन्दर महान्‌ के कीति-गान में वहु लिखता है: 
सिकंदर को तमस्त एशिया पर विजय लाभ करने में उतने भी वर्ष 
नहीं लगे जितने इसोक्रेस”* को फ़ारस-विरोधी युद्ध की प्रेरक 
प्रशस्ति रचने में लगे थे ।” मकदून के योद्धा की एक रीतिकार से यह 
तुलना सचमुच ही विचित्र है। यह कितता स्पष्ट है कि इस प्रकार 
विचार करने से लकेदेमोनिया-वासी शक्ति में इसोक्रतैस से कहीं 
हीनतर सिद्ध होंगे क्योंकि उन्हें तो मैस्सेने की त्रिजय में तीस वर्ष 
लगे जब कि इसोक्रतैेस ने अपनी प्रश्नस्ति दस वर्ष में ही रच डाली 
थी । अथवा सिसली में वन्दीकृत अथैनियों के विषय में उसके व्रत 
पर ध्यात दीजिए : “उन्हें दशड इसलिए मिला क्योंकि उन्होंने हर्मेस के 
प्रति अनाचार किया था तथा उसकी प्रतिमाओं को खश्िडित किया 
था | भर इस दरड़ का पूरा श्रेय मुख्यतः हमोन के पुत्र हमेक्रतेस 
को था जिसके पिता अपमानित देवता की वंश-परम्परा में उत्पत्न 
हुए थे |” प्रिय तेरेन्तिआनुस, मुभे तो आइचर्य इस बात का है कि 
उसने अत्याचारी दिप्लोन्यूसिग्रस के बारे में यह नहीं लिखा : “दिश्लोन 
और हेराक्लेद्देस ने उसकी सत्ता इसलिए छीन ली क्योंकि उसने 
जेंउस और हेराक्लेस के प्रति पाप किया था । किन्तु तिमएउस को 
ही क्‍यों दोष दिया जाय जब कि क्सेनोफोन' और प्लतोन '” (घ्लेटो) 
जैसे साहित्य-महारथी भी, जिन्होंने स्वयं सुकरात' * से शिक्षा प्राप्त 
की थी, कभी-कभी ऐसे क्षुद्र वाग्विलास में फेंसकर अपने प्रकृत रूप को 
भूल जाते हैं ! क्सेनोफोन अपती “लकेदेमोनिया-वासियों की राज- 
व्यवस्था नामक पुस्तक में लिखता है : “उनकी आवाज़ सुनता संगमरमर 
की झूतियों की आवाज़ सुनने से भी अधिक कठिन है और उत्तका 
दृष्ठि-विक्षेप कांस्य सूर्तियों के हष्टि-विक्षेप से भी अधिक दुष्कर है; 
उन्हें आप उन्तकी आँखों की कुमारियों से भी श्रधिक लज्जाधान 
समझभेंगे । 


८4 काव्य में उदात्त तक्त 


आँखों की पुतलियों को 'लज्जावान कुमारी” कहना भ्रस्फिक्रतेस 
को भले ही झोभा देता, क्सेवोफोल को नहीं । हे भगवान्‌, कैसी विचित्र 
बात है कि पूरे समुदाय की पुतलियों को लज्जावान मान लिया जाय, 
यद्यपि यह एक प्रचलित कहावत है कि मनुष्यों की निर्लज्जता का 
पता जितना उनकी श्राँखों से चलता हैं, उतना किसी शन्य वस्तु से 
नहीं । होमेरस*' ने लिखा है : “कुत्ते की सी आँखों वाले ओ मदान्ध 
व्यक्ति !” किन्तु तिमएउस ने इस वागाडम्बर को भी क्सेनोफोन के 
लिए नहीं छोड़ा, बल्कि उस पर ऐसे भपठा है मानों कोई छिपा हुआ 
खज़ाना मिल गया हो । भ्रगथोक्‍्लेस के बारे में यह कह चुकने के बाद 
कि वह किसी दूसरे की वाग्दत्ता अपनी एक रिश्ते की बहन का 
विवाह-समा रोह के बीच में से ही अपहरण कर लाया था, वह पूछता 
है : “जिसकी श्राँखों में कुमारियों के स्थाव पर कुलटाएँ न हों, उसे 
छोड़कर कौन ऐसा कार्य कर सकता है ?” हाँ, और प्लतोन ने भी 
( जिसकी अभिव्यंजना साधारणतः इतनी दिव्य होती है ), तख्सी के 
लिए यह लिखा है : “वे मन्दिरों में सुरद्र म* वाले स्मारक लिखकर 
सुरक्षित रखेंगे ।* 

और इसी प्रकार, “मैगीलुस, मैं स्पार्ता से सहमत हैँ कि दीवारें 
छूते ही उन्हें पृथ्वी के गर्भ में पड़े रहने दिया जाये और कभी उठने 
की आज्ञा न दी जाय ।” हैरोदोतस"*" का यह कथन भी कि सुन्दरी 
स्त्रियाँ 'चक्षु-दंश” होती हैं, कोई ज़्यादा अच्छा नहीं है । किन्तु किसी 
हुद तक इसको क्षमा किया जा सकता है क्योंकि उसकी कथा में जो 
लोग इस विद्येष शब्दावली का उपयोग करते हैं वे बबर हैं और 
शराब पीकर उन्मत्त हैं। फिर भी इस प्रकार के चरित्रों के घुख से 
भी ऐसे शब्द कहुलाना उचित नहीं जितके कारण लेखक को भाषी 
पीढ़ियों की हृष्टि में अशोभन और तुच्छ शब्दाडम्बर के दोष का 
मामी बनना पड़े । 


काव्य में उदात्त तत्त्व भू 


(४ ) 

साहित्य में इस प्रकार की कुरूप और परोपजीवो प्रवृत्तियाँ केवल 
एक ही कारण से उत्पन्त होती हैं और वह है विचारों की ग्रभिव्यक्ति 
में नवीनता की खोज, जिसके पीछे आजकल लोग द्वुरी तरह पागल 
हो उठे हैं। हमारे भ्रधिकांश दोष और गुण प्राय: एक ही प्रकार के स्रोत 
से उत्पन्त होते हैं। इसलिए एक ओर जहाँ अभिव्यक्ति के अलंकार, 
उदात्त के स्पश और मनोहारी काव्य-प्रसाधन सप्रभाव रचना के लिए 
ग्रनुकूल पड़ते हैं; वहाँ दुसरी श्जोर यही सव उपकरण केवल सफलता 
के ही नहीं, वरत्‌ विफलता के भी मल तत्व और आधार सिद्ध होते 
हैं। कुछ इसी प्रकार की बात शब्द-रूपों, अतिशयोक्ति तथा बहुबचन 
के प्रयोग के बारे में भी सही है और आगे चलकर अलग से हम इनके 
सम्भावित दोषों पर विचार करेंगे। इस समय ऐसे उपायों की शोध 
और निर्देश आवश्यक है कि जिनके द्वारा हम उदात्त के सहृकर्तती 
दोषों से बच सकें । 


(६) 
मित्रवर, इसका सबसे ग्रच्छा उपाय यह होगा कि हम पहले 
वास्तविक उदात्त के स्वरूप को स्पष्टट: जान और समझ लें । किन्तु 
यह कार्य बहुत ही श्रमसाध्य है क्योंकि शैली की परख सुदीर्घ 
अनुभव के बाद ही हो सकती है । तो भी यदि इन विषयों में मुझे 
कुछ शिक्षा देनी ही हो तो मैं कहूँगा कि निम्नलिखित कुछेक बातो 
पर ध्यान देने से इन विषयों में विवेक-श्ुद्धि प्राप्त करना शायद 
असम्भव नहीं है। 
(७) 
यह तो तुम जानते ही हो कि जो बात मनुष्य के साधारण 


जीवन के विषय में सही है, वही “'उदात्त' के विषय में भी है। जीवन 
मे ऐसी कोई चीज़ बड़ी नहीं मानी जा सकती जिससे घृशा करना 


श्र फाव्य में उदास तत्त्व 


बड़ी बात समझी जाती हो ! उदाहरण के लिए सम्पत्ति, पदवियाँ, 
विद्येष सम्मान, राजपाट और ऐसी ही श्रन्य वस्तुओं को, जिनमे 
बाहरी तड़क-भड़क और दिखावा काफ़ी रहता है, कोई भी समभदार 
व्यक्ति चरम वरदान नहीं मानेगा, क्योंकि इन सब वस्तुओं का 
तिरस्कार भी कम अच्छा नहीं समा जाता । कस से कम इतना 
तो निविवाद ही है कि जो लोग इन वस्तुओं को प्राप्त करने 
की सामर्थ्य होने पर भी उन्तका तिरस्कार कर सकते हैं, उन्हें अपेक्षा- 
कृत अधिक सम्मान मिलता है। इसी प्रकार हमको कविताश्ों और 
गद्य-रचताओओं के अंतेंगत उदात्त तत्त्व के विषय में भी यह विचार 
करना चाहिए कि तथाकथित उदाहरण केवल ऊपर से ही तो उदात्त 
नहीं दिखाई पड़ते और उनमें ऐसे निरथेक तत्त्व तो कहीं विद्यमान 
नहीं हैं जो विश्लेषण करने पर मिथ्याउम्बर मात्र सिद्ध हों और 
उदारचेता व्यक्ति प्रशंसा की अपेक्षा जिनकी निन्‍्दा ही अधिक करे । 
वर्योकि सच्चे श्रौदात्त्य से हमारी आत्मा जैसे अपने श्राप ही ऊपर उठ- 
कर गर्व से उच्चाकाश में विचरण करते लगती है तथा हर्ष और 
उल्लास से परिपूर्ण हो उठती है, मानो जो कुछ उसने सुना है वह 
स्वयं उसी की अपनी कृति हो । इसलिए जब किसी रचना के बार- 
बार सुनने पर भी एक चतुर और साहित्यविज्ञ व्यक्षि की आत्मा 
उच्च विचारों की ओर उन्मुख न हो उठे तथा जितनी शब्दों से 
प्रकट होती है उससे भ्रधिक विचारोत्तेजक सामग्री अस्तुत न कर 
सके, वरन्‌ पूरी तरह कसौटी पर कसने से उस रचना के प्रति सम्मान 
और कम हो जाय तो उसमें सच्ची उदात्तता का अस्तित्व नहीं माता 
जा सक्रता क्योंकि वह एक बार सुनने के बाद टिक नहीं पाती । 
वास्तव में महान्‌ रचना वही है जो बार-बार कसौटी पर कसी जाने 
पर भी सदा खरी उतरे, जिससे प्रभावित न होना कठिन ही नहीं 
लगभग हो जाय श्र बिसंकी स्मृति इतनी प्रबल' और 


कप 


काव्य में उदात्त तत्व ध्र्डु 


को ही श्रेष्ठ और सच्चा मानना चाहिए जो सब व्यक्तियों को स्वेदा 
आनन्द दे सके क्‍योंकि जब विभिन्‍न रुचियों, वृत्तियों, महत्त्वाकांक्षात्रों, 
अवस्थान्नों और भाषाओं के व्यक्तियों का किसी एक ही विषय पर 
एक-सा मत हो, तो वह विख्ेय, जो एक प्रकार से अनेक परस्पर- 
विपरीत तत्त्वों के समन्वय से प्राप्त होता है, ग्रालोच्य वस्तु के 
प्रति हमारी आस्था को अत्यन्त पुष्ट और अठल वना देता है । 


( ) 

यह कहा जा सकता है कि उदात्त भाषा के पाँच प्रमुख उद्गम- 
स्रोत हैं। इन पाँच विभिन्न गुशों के नीचे एक प्रकार से एक सामान्य 
आधार है जो हर स्थिति में भ्रनिवारय है । वह आधार है वाक्‌-प्रतिभा । 
इन पाँचों में प्रथम और सर्वप्रमुख है महान घारणाओं की क्षमता, 
जैसा कि हम क्सेतोफोन के विपय में चर्चा करते समय अच्यत्र कह 
चुके हैँ। दूसरा है उद्यम और प्रेरणा-पसूत आवेग । औदात्त्य के ये 
दो अ्रवयव लगभग जन्मजात होते हैं, वाक़ी तोन अंशतः कला की 
उपन हैं। तीसरा अवयव है अलंकारों की समुचित योजना, जिसके 
अन्तर्गत भाव और अभिव्यक्ति दोनों ही से संबंधित अलंकार आा 
जाते हैं | अगला अवयन है उत्कृष्ट भाषा, जिसके अन्तर्गत शब्द-वयन, 
रूपकादि का प्रयोग और भाषा की सज्जा-समूद्धि आदि गुशा श्रा 
जाते हैं। झौदात्त्य का पाँचवाँ कारण जो उचित ही पिछले चारों 
गुणों की परिणति-रूप है, वह है गरिमास्र एवं ऊर्जित रचना- 
विधान | अब आशझो, इस बात पर विचार करें कि इनमें से प्रत्येक 
से क्या अभिपष्नाय है। यहाँ भूमिका के रूप में केवल एक ब्यत का 
उल्लेख कर देना आवश्यक है कि कंकिलिजस ने इन पाँचों में से 
कुछेंक अ्वयवों को--उद्यहरण के लिए आवेग को--छोड़ दिया है । 
यदि उसने ऐसा इस गाधार पर किया है कि औदात््य और आवेग 
मभे कोई अन्तर नहीं है तथा ने स्वभाव से ही एक और अविभमाज्य 
हैं तो निस्सन्देह वह म्रम में है । क्योंकि ऐसे भी आावेन होते हैं जो 


ध््ड काव्य में उदात्त तत्त्व 


औदात्य से बहुत दूर हैं और जो निम्नतर कोटि के हैं, जैसे दया, 
झोक, भय झादि । दूसरी ओर “उदात्त के ऐसे अनेक उदाहरण भी 
मिलते हैं जिनका आवेग से कोई सम्बन्ध नहीं, जैसे अलोश्रदए के 
सम्बन्ध में होमर के ओजस्वी (साहसपूर्ण ) शब्द : 

भ्ौर हाँ, उन्होंने क्रोधावेश में आकर श्रोल्युस्पुस ( श्रोलिम्पस ) के 

ऊँचे शिखर पर झोस्स! को स्थापित कर दिया, 

गौर फिर उसके ऊपर वबनाच्छादित पेलिशन (पीलियन) को--- 

जहाँ से वे आकाश पर चढ़ सके । 
ग्जौर फिर इसी के वाद ये शब्द जो और भी प्रबल हैं : 

हाँ, शर उनका वह प्रबल कार्य ! 

वक्‍ताओं में भी--प्रशस्तियों और आऔपचारिक तथा प्रासंगिक 

भाषणों में--अ्राय: गरिमा और उदात्तता के ऐसे उदाहरण मिल 
जाते हैं जिनमें अ्रधिकतर आवेग का अभाव होता है। यही कारण 
है कि आावेगपूर्रा वक्ता सबसे निक्ृष्ट प्रशस्तिकार होते हैं और उधर 
प्रवीण प्रशस्तिकारों में आवेग की अत्यन्त घ्यूनता होती है। दूसरी 
शोर, यदि कैकिलिउस का विचार यह था कि आवेग उदात्त की 
सृष्टि में कभी सहायक नहीं होता और इसीलिए उसने उसका 
उल्लेख करता उचित नहीं समझा, तब तो उसकी धारणा स्वेथा 
भ्रान्त है। में यह बात पूरे विश्वास के साथ कह सकता हूँ कि जो 
आवेग उन्मद उत्साह के उद्दाम वेग से फूट पड़ता है और एक प्रकार 
से वक्‍ता के शब्दों को विक्षेप से परिपूर्ण कर देता है, उसके यथा- 
स्थान व्यक्त होने से स्वर में जेसा ओऔदात्त्य आता है, अन्यत्र बेसा 
दूलंभ है । 


(६&€ ) 
उपगु कत उपकरणों में से प्रथम अर्थाव्‌ मन की ऊर्जा पाँचो में 
सर्बभमुस है । अ्ंतझ॒बव इसक लिए मी हमें यद्यपि यह गुण अजित 


काव्य में उदास तत्त्व भ्प्‌ 


विचारों का पोषण करता चाहिए और उसे भव्य प्रेरणाओं से 
परिपूरित रखना चाहिए। तुम पूछोगे कि यह किस प्रकार किया 
जा सकता है ? एक और स्थान पर मेंने लिखा है : “औदात्य महान 
आत्मा की प्रतिध्वनि है।” यही कारण है कि केवल भाव भी अपने 
ग्राप, तथा शब्दों के अभाव में भी, कभी-कभी भावक पझात्मा की 
महानता का द्योतक होने के कारण प्रश्॑ंस्थ हो जाता है। इसी 
कारण पाताल लोक में अजक्स (अऐक्स) का मौन, शब्दों की 
अपेक्षा, कहीं अधिक महान्‌ और उदात्त है। तो फिर सबसे पहले 
यह॒नितास्त आवश्यक है कि इस ऊर्जा के उद्गम का निर्देश किया 
जाय--अर्थात्‌ सच्चे वाग्मी को निश्चय ही क्षुद्र और हीनतर भावों 
से मुक्त होता चाहिए । क्पोंकि यह सम्भव नहीं है कि जीवन भर 
क्षुद्र उद्देश्यों तथा बिचारों में ग्रस्त ज्यक्ति कोई स्तुत्य एवं अमर 
रचना कर सकें । महान्‌ शब्द उन्हीं के मुख से निःसत होते हैं 
जिनके विचार गम्भीर और गहत हों । यही कारण है कि मनस्थियों 
को भव्य, वाणी सहज ही प्राप्त होती है। तुम्हें स्मरण होगा कि 
सिकंदर ने परमेनियों को इस प्रकार उत्तर दिया था : 


“जहाँ तक मेरा प्रइन है, में पूरी तरह सन्तुष्ट था''।” कितना 
आकाश-पाताल का अन्तर है और इसे न केवल होमेरस की कला 
का बल्कि ऐरिस (चण्डी) के वर्णात का मानदशड माना जा सकता 
हैं। इसके विपरीत, ढाल* नामक रचना यद्वि हेसिशोद' * को 
ही माती जाय तो उसका निम्नलिखित शोकवरणन होमेरस (होमर) 
के वर्णन से कितना भिन्‍न है: 


उसके नथुनों से क्राम गिर रहा था । 


थहाँ जो बिम्ब व्यंजित किया गया है वह भय नहीं जुगुप्सा 
उत्न्न करता है । अब होमेरस (होमर) द्वास अंकित दिव्य शक्तियों 
के चित्र की तुलना इससे कीजिए : 
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भ्द काव्य में उदात्त तत्व 


और जितनी दूर, सागर तल के कुहामे में से कोई देख सके, 
चढटान पर श्रासीन, सुरा-श्यामल अथाह सागर की ओर हृष्टि गड़ाये, 
उतनी दूर तक भृत्युंजवी के उच्चघोष अदव एक ऋलॉग में पहुँच जाते हैं। 
वह जगत्‌ के अनन्त विस्तार को उनकी छलाँग का मानदरड 
बनाता है। यह उदात्त वरणत इतना प्रबल है कि अचानक ही हम 
कह उठते हैं : “दिव्य अश्व यदि लगातार दो बार इस प्रकार झापतें 
तो वे संत्रार की सीमा का अतिक्रमण कर जायेंगे ।” देवताओं के युद्ध- 
वर्णन में भी बिम्ब-योजना कितनी भव्य है: 


दूर-हूर तक विस्तृत आकाश में शौर शोल्युम्पुस के चारों शोर उसका 
वज-तुर्य गूंज उठा, 
और छायालोक का राजा, उसे सुनकर काँपने लगा । 
गौर वहू अपने सिंहासन से उछल पड़ा, अपने अंतर के भय से 
चीखने लगा 
कि कहीं प्रथ्वी को कैपानेवाला पोसेइदोन* उसी के ऊपर धरती को 
न विदीर्ण कर डाले--- 
और गअमरों तथा मत्यों के सामने प्रकट हो जायें वे भीषण आवास, 
ने विकराल सथा कदाकार महल, देवताओं के घृणापात्र ! 


मित्र, अब तुम, यह देखो कि यहाँ किस प्रकार घरती अपने 
आधार से विच्छिन्न कर दी गई है। स्वयं पाताल लोक को खोलकर रख 
दिया गया है, सारा संसार उलट गया है, खंड-खंड कर दिया गया 
हैं और सभी पदार्थ एक साथ---स्वर्ग और नरक, मर्त्य और अमरत्यँ-- 
उस संग्राम के संघर्ष और विपत्तियों भें भाग लेते जान पड़ते हैं । 

किल्तु, यद्यपि ये वस्तुएँ भय उत्पन्न करने वाली हैं, फिर भी 
एक अ्रन्य दृष्टि से, यदि उन्हें रूपक न माना जाय तो, वे सर्वदा 
अचर्मपूर्ण हैं और हमारी औचित्य-भावता पर आघात करती हैं । मुझे 


'लगद्षा है कि होमेरस (होमर) ने देवताओं की विपत्ति,उनके पारस्परिक 
कलह, प्रतिशोध, झोक, बच्चन तथा अन्य वानाविध आदेशों - की. 
कथाओं, में, जहाँ तक उसकी सामथ्य में था त्रिप्म (द्वॉब) के ' 
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काव्य में उदात्त तत्त्व पक 


घेरे *४ से सम्बद्ध मनुष्यों को देवता बना दिया है और देवताश्रों को 
मनुष्य । पर जहाँ हम मर्त्यों के लिए, दुर्भाग्य का प्रकोप होने पर, 
मृत्यु के द्वारा अपने कष्टों से छुटकारा पाने का विधान हैं वहाँ होमेरस 
(हीमर) ने देवताओ्रों को न केवल अपने प्रक्ृत रूप में वरन्‌ दुर्भाग्य मे 
भी अ्रमर चित्रित किया है। देवताओं के संग्राम-सम्बंधी प्रसंगों की 
अपेक्षा बे स्थल' कहीं अधिक श्रेष्ठ हैं जिनमें वास्तविक दिव्य 
स्वभाव का, उसके विशुद्ध, महांत्‌ तथा ऋकलुप रूप में, चित्रण 
किया गया है उदाहरण के लिए पोसेइदोन-सम्बन्धी एक अंश की 
लीजिए जिसके विषय में हमसे पहले और भी बहुत लोग विचार 
कर चुके हैं : 

उस्तकी सुदूर विस्तृत पर्बंतमालाएँ, क्‍यों के वृक्ष, शिखर और 

ब्रिआाई (ट्रायदासी) योद्धाओं का नगर, और अ्रख॑या३*$ के योतों की 

पंक्तियाँ स्तब्ब होकर काँप उर्ीं, 

पोसेइदोन के झागे बढ़ने के साथ ही--उसके अमर चरणों के तले ! 

फिर लहरों के ऊपर भी वह बढ़ चला : देवता के शझ्ागे 

समुद्री जन्तु चारों ओर गह्रों से निकलकर ऊपर उछल आये 

क्योंकि वे अपने राजा को पहचानते थे, 

समुद्र हर्पांतिरेक में बीच से फट गया, और रथ के प्रदव झागे उड़ चले । 


इसी भाँति यहूदियों के विधाता ने, जो कोई साधारण व्यक्ति 
न था, ईश्वरत्व की शक्ति की समुचित धारणा स्थिर और व्यक्त 
करने के बाद, अपनी धर्म-संहिता के प्रारम्भ में लिखा था, “ईदइवर 
मे कहा-वया कहा ? “आलोक प्रकट हो जाय, और झ्ालोक 
प्रकट हो गया; भूमि प्रकट हो जाय और शभ्रृमि प्रकट हो गई । मित्र, 
यदि में होमेरस (होमर) से एक भौर उद्धरण दूँ तो (आशा है) शायद 
तुम ऊबोगे नहीं । यह उद्धरण मनुष्यों से सम्बद्ध है और इससे यह 
प्रकट होता है कि होमेस्स (होमर) किस प्रकार अपने वायकों के 
उदात्त कार्यों के साथ स्वभावतः ही तादात्म्य कर लेता था । उसके 
काव्य में यूनानियों के युद्ध पर अचानक ही कोहरे और घोर खत्रि का 


काव्य में उदात्त तत्व 


पड़ जाता है। उस समय अजक्स को कुछ भी नहीं 
गैर वह पुकार उठता है : “जेठस, (जेफ़स) है पिता, अखेया 
की तू इस अन्धकार से रक्षा कर, दिन के मुक्त प्रकाश को 
कर और हमें यह वरदान दे कि हम श्रपती आँखों से देख 
मैं नष्ट ही करना हो तो उजाले में हमारा नाश कर !” 


कस का सही दृष्टिकोण यही है। वह जीवच-दान की प्रार्थना 
॥ क्योंकि ऐसी प्रार्थना किसी वीर के उपयुक्त नहीं । किन्तु 
उस घोर श्रन्धकार में वह अपनी वीरता का किसी भव्य 
, लिए उपयोग नहीं कर पाता, इसलिए बह अपनी 
पक पर क्षोभ प्रकट करता है और तुरूत ही प्रकाश के 
माँग करता है। वह अपनी वीरता के अनुरूप अ्रन्त तक 
बे को प्रस्तुत है, फिर चाहे उसके शन्ुश्रों की पंक्ति में 
ही क्‍यों न आकर खड़े हो जायें । सत्य यह है कि ऐसे 
प्र होमर संग्राम की सम्पूर्ण प्रेरणा का स्वयं भी अनुभव 
शह्न्‌ बात स्वयं कवि के बारे में भी उतनी ही सही है कि-- 
उल्मत्त होकर भालों को चलाने वाले भ्रारेस की भाँति ऋषदता है, 
ही एन पागल ज्वालाों की भाँति जो किसी सघन वन के भीतर 
:7-नबंत-से दूसरे पवेत तक प्रत्येक वस्तु को अस्मसातु करती हुई 
है लपकती हैं, 
उसके होखी के किनारों पर फाग निकल प्राया है। 


ग्रीहस्से भरा (ओडिसी) में यह प्रकट होता है (और 
पर; कई कारणों से ध्यान देना उचित होगा) कि जब 
प्रतिना की शक्ति क्षीण होने लगती है तो उस क्षीणुता 

एक होदा है अदुभुत और विस्मयकारी कथाओ्रों के प्रति 

गें से यह स्पष्ट है कि ओदघ्ुस्सेइया (ओडिसी) 


किले वा+ हुक तथ्य का एक विशेष प्रमाण यह है कि 
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कृत्यों को एक प्रकार से त्रिश्न [द्राय) के युद्ध के उपाख्यानों के रूप 

में प्रस्तुत किया है, और वास्तव में वहाँ वह अपने नायकों के प्रति 

शोक और विलाप के रूप में सम्मान प्रकट करता है मानों अपने 

किसी चिर-अ्रभीष्ट की पू्ि कर रहा हो । वास्तव में ओच्ुस्सेइशा 
(ओडिसी) “ईलिश्रद/”** का उपसंद्यार मात्र है। 

वहाँ सोया है भ्रभागा योद्धा ग्रजक्स, वहीं अखिल्लेस १९ (ऐचिलीज) है, 

वहीं है पत्रोक्‍्लुस* * जिसके शब्दों का ऐसा महत्व था मानों वह देवता 

हो, 


बहीं सोया है मेरा अपना प्यारा बेटा ! 


मेरा अनुमान है कि इसी कारण से उसने 'ईलिञ्रद' की समस्त 
संघटना को, जो उसकी अंतःप्रेरणा के भव्यतम क्षणों में लिखी गई 
थी, काव्य-व्यापार और संघर्ष से परिपूर्ण बनाया है । दूसरी ओर 
ओद्ुस्सेइमा लेखक की वृद्धावस्था के अनुरूप अधिकांशतः समाख्यान- 
प्रचुर है। इस प्रकार ओ्ोद्युस्सेइआ में होमर की तुलना डूबते हुए 
सूर्य से की जा सकती है जिसके पास ऐश्वर्य तो होता है किन्तु तेज 
नहीं रहता । ओच्यस्सेदआ में ईलिउम की कविताश्रों का जेसा उदात्त 
स्वर नहीं रह पाता । उसकी उदात्त भावनाएँ सभी स्थलों पर सम- 
स्थिर नहीं रह पाती--उनके क्षीण पड़ जाने की आशंका रहती है, 
उसमें न तो संचित आवेगों की बसी प्रचुरता ही है और व वास्तव 
जीवन से लिये हुए चित्रों से परिपूर्ण नम्य तथा ओजस्वी शैली ही । 
उसमें तो एक प्रकार से शक्ति का ज्वार-भाषट्टा जैसा दिखाई 
पड़ता है और लगता है जैसे कल्पना विश्वासातीत तथा अवास्तविक 
लोक में विचरण कर रही है, मातों कोई महासागर अपने भीतर 
सिमटा जा रहा हो और अपनी ही सीमाओं के भीतर उचघड़ता जा 
रहा हो। यह कहते समय मैं श्रोद्युस्सेइशआा में तूफ़ानों के बरणनों और 
क्युक्लोप जाति की कथा जैसे प्रसंगों को भूला नहीं हूँ। मैंते दृद्धा- 
वस्था की बात कही, कित्तु वह बुद्धावस्था है तो होमर की ही । जो 


६० काथ्य में उदाच तत्त्व 


हो, इस समस्त काव्य में यथार्थ की अपेक्षा कल्पना की ही प्रधानता 
है। इस विषयान्तर का उद्देश्य यह दिखाना है कि किस प्रकार 
महान प्रतिभाएँ भी अपने ह्ास की अवस्था में कभी-कभी कितनी 
आसानी से बेतुकी बातें करने लगती हैं । उदाहरण के लिए, शराब 
के च्म-पात्र से सम्बंधित घटना, किरके द्वारा सुश्ररों की भाँति 
डटकर खिलाये-पिलाये जानेवाले लोगों का वर्शान (जिन्हें जोइलुस 
'रिर्याते सुअर' कहता है), अथवा कपोतों द्वारा शावक की भाँति 
पोंषित जेडस की कथा, भग्त पोतत पर दस दिन तक बिता खाये- 
पिये रहने वाले तायक और बिवाहोत्सुक प्रेमियों की हत्या का 
अविश्वसनीय प्रकरण--ये सब प्रसंग उपर्युक्त कथन की पुष्टि 
करते हैं। क्योंकि इन्हें हम जेउस के सपनों के सिवाय और क्‍या 
कह सकते हैं ? ओद्युस्सेइआ के सम्बन्ध में इन बातों की चर्चा एक 
अन्य कारण से भी आवश्यक है---जिससे तुम जान सको कि महान्‌ 
कवियों और गद्य-लेखकों की प्रतिभा की चरम अभिव्यक्ति भावावेग 
का ह्वास होने पर चरित्र-चित्रस में होती है । क्योंकि चरित्र-खित्रणा 
पर ध्याव रखकर ही ओद्ुस्सेउस (ओडिसियस) के घरेलू जीवन के 
सम्बन्ध में होमर ने ये सब विवररा दिये हैं; एक प्रकार से इन सबके 
कारण ग्राचरण-सम्बन्धी प्रहसन जैसा बन जाता है । 


( १० ) 

अब हम इस बात पर विचार करें कि शैली के झ्ौदात्त्य में योग 
देने दाली कोई अन्य वस्तु भी है अथवा नहीं । प्रत्येक वस्तु में 
स्वभाव से ही कुछ ऐसे तत्त्व रहते हैं जो उसके अभिन्‍न अंग होते है । 
इसलिए, निश्चय ही, ओऔदात्त्य का एक कारण तो हमें मिलेगा किसी 
वस्तु के सबसे महत्त्वपूर्ण तत्त्वों का व्यवस्थित रीति से चयन करने और 
उनको परस्पर संगठित कर समग्र रूप देने की क्षमता में । पहली प्रक्रिया 
में औता विचारों के निर्वायन से ग्राक्ृष्ट होता है और घूसरी में उत्तकेः 
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अनुधूति-चक्र में से केवल विक्षिप्त प्रावेग के सहूवर्ती भावों का ही 
चयन करती हैं । उसका अपूर्वे उत्कर्प कहाँ प्रकट होता है ? वास्तव 
मे जिस कौशल से वह आवेग की अधिक से भ्रधिक प्रवल एव 
प्रभावोत्वादक परिस्थितियों का चयन और मिबन्धन करती है, बह 
उसकी (कला की) उत्क्ृष्टता का गूल है: 
देवों में श्रेष्ठ बह मुझे जान पड़ता है, वह परमसुखी पुरुष 
जो बैठा हुआ अपने सामने तुझे निहार रहा है, 
तेरे बहुत समीप बैठा है वह, और चुपचाप तेरी 
रजत-मधघुर वाणी को सुन रहा है, 
प्रेम की म्रदुल हँसी इँसता हुआ । झोह यह, इससे तो बस 
मेरे वक्ष के भीतर उद्िस्न हृदय काँप उख्ला है ! 
क्योंकि तुझे पल भर देखते ही मेरी वाणी सहया मूक हो जाती है : 
हाँ, मेरी जिह्ला हुट गई है, और मेरे भीतर अत्येक शिरा में 
मज्जा के नीचे एक अदृश्य अस्नि जाग उडी है, 
मेरी आँखें कुछ नहीं देख पाती, और गरजित लहरों का 
आवर मेरे कानों में गूँजता है : 
प्रस्वेद की धाराएँ बह उठती हैं, मेरे समस्त शअ्रंगों में 
एक कम्पन दौड़ जाता है, 
झौर पतकर की घास से भी झधिक पीली, 
आसन्न मृत्यु की आशंका की पीड़ा से अस्त, 
मैं सडखडाने लगती हूँ, प्रेम-मूच्छा में विलुप्त ! 
क्या तुम्हें विस्मय नहीं होता कि किस प्रकार क्षण भर में वह 
आत्मा, शरीर, कान, जिह्ला, आँखें, रंग सबको ऐसे एकत्र करती 
है मानो वे सब उससे भिन्न और इधर-उधर बिखसरे हुए हों ? वह 
परस्पर-विरोधी तत्त्वों का समंजन करती हैं: एक साथ ही बह 
उत्तप्त भी है और शीतल भी, प्रबुद्ध भी और विक्षिप्त भी, क्योंकि 
या तो वह भयभीत है और या मरणासन्न | वह यह प्रभाव उत्पन्न 
करना चाहती है कि उसमें केवल एक ही आदेग नहीं बल्कि अ्रनेक 
का संघात देखा जाय | ये सारी बातें सभी प्रेमियों के साथ होती हैं 
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किन्तु, जैसा मैंने कहा, उपयुक्त उद्धरण का अपूर्य सौन्दर्य सर्वाधिक 
प्रभावी तथ्यों को चुनने और उन्हें एक सम्पूर्ण इकाई में गूँध देने से 
ही उत्पन्न हुआ है । इसी प्रकार तूफ़ानों का वर्णन करने में होमेरस 
अधिक से अधिक भीषश परिस्थितियों का ही चयन करता है। 
अरिमसपेइया का लेखक इस प्रकार से भय उत्पन्न करने का 
उपक्रम करता है: 


तथापि यह एक बड़ा भारी विस्मय है मेरी आत्मा के लिए-+- 
मनुष्य पृथ्वी से बहुत दुर जल पर निवास करते हैं, जहाँ प्रगाध 
पागर लहराते हैं । 
झ्रभागे वे, क्योंकि वे केवल यातना भौर पीड़ा की फ़सल ही काठते हैं 
उनकी आँखें सदा सितारों की श्रीर लगी रहती हैं, श्रौर उतके हृदय 
सदा सागर की और । 
मैं सोचता हूँ, आय: देवताओं के लिए उनके हाथ ऊपर आसमान की 


शोर उठे रहते हैं। 
झ्ौर प्रभु की ओर उन्युख व्यथाभरे हृदय से प्रार्थना के स्वर में वे 
क्रन्देन करते हैं । 


मेरे विचार से यह सर्वथा स्पष्ट है कि इन छाब्दों में भय से 
अधिक उदात्त भाव है। पर होमर क्या कहता है? अनेक उदाहरणों 
में से केवल एक ही लीजिए : 


और वह उन पर हूट पड़ा, जेसे काले बादलों के बीचे उभड़ती हुई कोई 
तरंग 
वायु से स्कीत विराट आकार धारण कर, किसी जहाज पर टूट 
पड़ती है, 
और विक्षिस फंच ढक लेता है एक छोर से दूसरे छोर तक उसके 
समूचे आकार को, 
और तूफ़ान का अरयकर उच्छवास पाल में गरण उठता है, 
साविक-दल के हृदय भय से कॉपने लगते है, 
क्योंकि बहुव ही कम दूर हैं झब वे मृत्यु के चंगुल से । 
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अरतुस 7” ने भी इसी कथन को बदलकर अपना काम निकालते 

का प्रयत्न किया है : 
झभौर एक पतला तख्ता उन्हें मौत से बचा रहा है। 

कितु उसमे भीषण की अपेक्षा इसे तुच्छ और स्वच्छ बना दिया है । 
इसके अ्रतिरिक्त उसने यह कहकर कि 'एक तख्ता उन्हें मौत से बचा रहा 
है, संकट को परिसीमित कर दिया हैं। क्योंकि आखिर बचा तो रहा 
है ! किन्तु होमर एक क्षण के लिए भी हृश्य को भयावहता को 
सीमित नहीं करता, वरन्‌ निरंतर संकटापन्त मनुष्यों का स्पष्ट चित्र 
अकित करता है जो प्रत्येक उमड़ती हुई तरंग के साथ मौत के मुँह के 
पास पहुँच जाते हैं। इसके अतिरिक्त उसने अस्वाभाविक रीति से 
जबर्दस्ती ऐसे परसर्गों को एकत्र कर दिया है जो साधारणत: एक-दुसरे 
के साथ संयुक्त नहीं होते । इस प्रकार उसने अपनी पंक्तियों को 
आसन्‍्न संकट के अनुरूप ढाल लिया है, छत्द के आकुंचन द्वारा विपत्ति 
को सुन्दरता के साथ चित्रित किया है और संकट के आकार और 
दबाव तक को दाब्दावली पर खुद्रित कर दिया है। यही बात 
आाखिलोखुस * द्वारा जहाज टूटने के वर्णन के बारे में और देमोस्थेतेस 
(डिमोस्थनीज) द्वारा वर्शित उस प्रसंग के बारे में भी सही है जो 
जब सम्ध्या' हो गई थी शब्दों से प्रारम्भ होता है और जिसमें 
समाचार के लाये जाने का वर्णान है। यह कहा जा सकता है कि इन 
लेखकों ने सारवान्‌ तथ्यों को ही लेकर सन्निबद्ध कर दिया है--किसी 
हलके, क्षुद्र अथवा हीन प्रसंग का समावेश नहीं किया क्योंकि ये दोष 
सम्पूर्ण रचता के प्रभाव को नष्ठ कर देते हैं जेंसे परस्पर समानुपाती 
प्राचीरों से मशिडत भव्य, सुनिभित प्रासादों के बीच कोई दरारे 
डाल दे | 


(११ ) 
ऊपर जिन शुणरसों का वर्णान किया गया है, उन्हीं से सम्बन्धित 
एक और भी ग़ुस है जिसे विस्तारणा' कहा जा सकता है ॥ इस 
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श्र॒तंकार का प्रयोग उस समय होता है जब कि किसी समाख्यान श्रथवा 
विधि-सम्बन्धी तकंएा के प्रत्येक भाग में बहुतसे आरम्भ एवं विराम- 
स्थलों की सम्भावता हो और उदात्त पदावली, एक के बाद एक, 
अविच्छिन्त तथा उत्तरोत्तर क्रम से झाती जाए। ऐसा या तो 
साधारण तथ्यों को आलंकारिक रीति से प्रस्तुत करने से होता है या 
घटनाओं अथवा युक्तियों को प्रबलता से प्रस्तुत करने के उद्देश्य से 
सघनता की सृष्टि कर या फिर तथ्यों अथवा आवेगों की ऋमबद्ध 
प्रस्तुति के द्वारा । वास्तव में “विस्तारणा' के असंख्य प्रकार हो 
सकते हैं। वक्ता को केवल प्रत्येक समय यह स्मरण रखना चाहिए 
कि इनमें से कोई भी उपाय उदात्त तत्व से अलग होकर अपने आप 
में सम्पूर्ण नहीं है । यदि दया-भाव जाग्रत करता हो अथवा किसी 
वियक्षी को प्रप्रतिभ करना हो तो बात दूसरी है। विस्तारणा' के 
किसी भी प्रयोग में से यदि उदात्त तत्त्व को निकाल दिया जाए तो यह 
ऐसा होगा जैसे शरीर में से आत्मा को निकाल देता--क्योंकि 'उदात्त 
के सुहृढ़ श्राधार पर स्थित हुए बिना विस्तारणा' के वेग की तीब्ता 
झ्ौर उसका सार तुरम्त नष्ठ हो जाता है। किन्तु स्पष्टीकरण के 
लिए इस बात की ठीक-ठीक व्याख्या करना आवश्यक है कि हमारी 
यह वर्तमान स्थापना सर्वेप्रमुख धारणाओं को चुनने और 
उसको समन्वित करने से सम्बद्ध पिछली स्थापना से किस प्रकार 
भिन्‍न हैं और उदात्त तत्व तथा “विस्तारणा' में साधारणतः क्‍या 
ब्रतर है । 


( १२) 
इस विषय में भाषणा-शास्त्र के लेखकों की व्याख्याओं से मुझे 
सन्तोष नहीं है । उनका कथन है कि विस्तारणा' वह उक्ति-कौशल 
हैं जिससे विषय को गरिमा प्राप्त होंतो है | किन्तु यह व्याख्या 
आददात्य, आवेग और झआलंकारिक भाषा तीनों ही के विषय में समान 
रूप से घट सकती हैं क्योंकि इसके द्वारा मी किसी न किसी रूप 
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में वाशी को गरिमा प्राप्त होती है। मेरे विचार से उनमें अन्तर 
यही है कि औदात्त्य का तो प्राण-तत्त्व होता है ऊर्जा और विस्तारणाः 
से विवरणु-विस्तार रहता है। श्रतएव ओऔदात्त्य प्रायः किसी एक 
विचार में ही चसिह्ठित रहता है, जबकि 'विस्तारशा' का सम्बन्ध 
माधारणत्त: विस्तार और प्राचुर्ग से जोड़ा जाता है। संक्षेप में कहा 
जाए तो (“विस्तारणा' किसी विषय के समस्त अंगों और अंगभूत 
प्रसंगों के समुदाय का नाम है जिससे विषय के विस्तार द्वारा मुक्ति 
मे बल आता है और जो प्रमाण से इस बात में भिन्न है कि प्रमासा 
जहाँ विवेच्य विषय को सिद्ध करता हैं“ 

प्लतोन (प्लेटो) अपनी अपार भाव-सम्पत्ति द्वारा मानो किसी 
समुद्र की भाँति चारों ओर फेलकर महान्‌ आयाम घारण कर 
लेता है। मेरे अनुमान से यही कारण है कि वक्ता [देमोस्थेनेस), 
ग्रावेगों को उदबुद्ध करने की क्षमता अधिक होने के कारण, अपनी 
वाणी में तेजस्वी आत्मा की समस्त दीप्ति प्रकट करता हैं। 
दूसरी ओर प्लतोत (प्लेटो) के बारे में, जिसको गवे और भव्य 
गरिमा का सुदृढ़ आधार प्राप्त हे, यह तो आरोप नहीं किया जा 
सकता कि उसमें भाव की ऊष्मा नहीं है, किन्तु निश्चय ही उसमें 
वह प्रवेग नहीं हैं। और, मित्र तेरेन्तिआनुस, मुझको थह लगता हैं 
कि इन्हीं सब वातों में (यदि यह मानकर चलें कि हम यूनानियों 
को इस विषय पर अपना मतामत व्यक्त करने का अधिकार हैं) 
सिसेरो* ' उदात्त प्रसंगों में देमोस्थेनेस से भिन्न है क्योंकि जहाँ 
देमोस्थेनेस में ग्रधिकतर परुष ओऔदात्त्य मिलता है, वहाँ सिसेरो में 
प्राचुय की प्रधानता हूँ। हमारे वाग्मी वक्‍ता (देमोस्थेनेस) की 
तुलना बिजली की कड़क भ्रथवा चमक से की जा सकती हैं क्योंकि 
बह अपने वेग से और अपनी गति, शक्ति एवं तीन्रता से सानो अग्नि 
द्वार प्रत्येक वस्तु को भस्म कर देता है अथवा उसे अपने साथ उड़ा 
ले जाता है। दूसरी ओर झुके लगता है कि सिसेरो चतुदिक फंली 
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हुई ज्वाल-मालाशों की भाँति हे जिसकी सर्वेभक्षी लपठें श्रागे बढती 
ही जाती हैं, जिसके भ्रन्तर का प्रचुर और अनन्त अग्निपुंज कभी 
समाप्त नहीं होता, जो कभी यहाँ दिखाई पड़ता है कभी वहाँ, और 
जो एक अटूठ क्रम से निरन्तर बढ़ता ही रहता है । 

इस बात का निर्णाय तुम स्वयं ही अधिक अच्छा कर सकोगे | 
किन्तु देमोस्थेनेस की उद्दीप्त ऊर्जा का अवसर उन प्रसंगों में आता है 
जहाँ अ्रभिव्यक्ति की तीन्रता और आवेगों की प्रवलता हो और जहाँ 
श्रोताओं को पूर्रात: अ्भिभ्ुत करता अभीष्ट हो । सिसेरो की प्रचुरता 
ऐसे स्थलों पर खुल खेलती है जहाँ श्रोता को शब्दों को बाढ़ में बहा 
ले जाना आवश्यक हो, क्योंकि यह अलंकार साधारण तथ्यों के बर्णान 
के लिए, अधिकतर लम्बे विवरण तथा विषयांतर-वर्णन के लिए, 
इतिहास, प्रकृत विज्ञान तथा साहित्य के अन्य कई ब्रिभागों से 
सम्बद्ध लेखन-शैली के लिए उपयुक्त है। 


( १३ ) 

विषयास्तर को छोड़ अब मुख्य विषय पर आयें । इस प्रकार 
बच्मपि प्लतोन (प्लेटो) को वाणी प्रशांत धारा की भाँति बहती 
रहती है, फिर भी ऊर्जा विद्यमान है। यहू वात घुम स्वयं जानते हो, 
क्योंकि तुमते गणतंत्र" पढ़ा है और तुम प्लतोन की शैली से 
परिचित हो । उसने लिखा है, “जो लोग बुद्धि-विवेक एवं सदश॒ुश 
से विहीन हैं और मद्यपान के समारोहों तथा भ्रन्य ऐसे ही स्थानों 
पर सदा उपस्थित रहते हैं, वे मानो पतत की ओर बढ़ते चले जाते 
हैं और ग्राजीवन इसी प्रकार भटकते रहते हैं । वे कभी ऊपर सत्य 
की ओर नहीं देखते, न कभी शभ्रपना मस्तक ऊँचा करते हैं, और 
न कभी किसी छुद्ध एवं स्थायी आनन्द का ही उपभोग कर पाते हैं । 
' उनकी आँखें सदा पछुओं की भाँति नीचे की ओर धरती पर-- 
अपने चरामाह पर लगी रहती हैं। वे खाते-पीते हैं, मोटे होते हैं, 
उन्तान-बूद्धि करते रहते हैं भौर इन्हीं सुखों की अमिट लालसा के 
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कारण लोहे के सींगों खुरों को फटकारते और इधर-उधर मारते 
रहते हैं और दृष्णा में लीन एक-दूसरे का विनाज्ष करते रहते हैं! 


यदि हम ध्यान देने को अस्तुत हों तो यह लेखक इस बात को 
प्रकट ऋरता है कि उदात्त की सिद्धि के अब तक हम जितने मार्ग 
बता चुके हैं, उतके अतिरिवत एक मार्ग और भी है । वह मार्ग क्‍या 
है और किस प्रकार का है? वह है एववर्त्ती महाकवियों और लेखकों 
के अ्रनुकरण और स्पर्धा का। और मेरे मित्र, यह ऐसा उद्देश्य है 
जिसके प्रति हमें निरन्तर प्रयत्नशील होना चाहिए क्योंकि बहुतसे 
व्यक्ति दूसरों की श्रात्मा से इतने प्रभावित हो जाते हैं भानो उन्हें 
स्वयं प्रेरणा मिली हो | इस सम्बन्ध में प्युथिश्रा की एक पुजारित 
के बारे में कथा हैं कि जब वह दिव्य वाष्प छोड़नेवाली धरती की 
दरार के पास वेदी के निकट पहुँचती तो अलौकिक शक्ति से 
अंतर्व्याप्त होकर तुरत्त दवी प्रेरणा से भविष्यवाणी करने लगती 
थी । इसी प्रकार प्र।चीन घुग के महापुरुषों की आत्माओं से (पवित्र 
गुफाओं की भांति ही) उनका अनुकरण करनेवालों के हृदय में 
ऐसी धाराएँ प्रवाहित होती रहती हैं, जिनसे वे लोग भी जो बाहूर 
से प्रेरणा ग्रहण करने में असमर्थ-से लगते हैँ, अनुप्राशित हो उद्ते 
हैं और दूसरों की महानता के जादू से अभिभ्ुत हो जाते हैं। क्या 
हेरोदोतुस ही होमेरस (होमर) का एकमात्र सच्चा अनुयायी था ? नहीं, 
उससे भी पहले स्तैसीखोरुस और झाखिलोखुस और इन सबसे अधिक 
स्वयं प्लतोन (प्लेटो) होमर के महान्‌ कोष से असंख्य निधियाँ 
प्राप्त कर चुके थे। और यदि अम्मोनिउस तथा उसके अनुया- 
पियों ने इस विषय में सारी सामग्री एकत्र न कर दी होती तो झायद 
हमें उद्धरण देकर इस बात को प्रमारितत करने की आवह्यकता 
होती । यह क्रिया साहित्यिक चोरी नहीं; यह तो किसी सुन्द 
आकृति अथवा मूर्ति से या अन्य कलाकृतियों से भ्राव-विस्व ग्रहरय 
करने के समान है । और मुझे लगता है कि यदि व्लतोन (प्लेटो)-ने 
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गपने मन गौर मस्तिष्क को एकाग्र कर होमर पर विजय भ्राप्त 
करने के लिए संघर्ष न किया होता, यदि वह एक ऐसे तरुण योद्धा 
की भाँति मेंदान में न उतरा होता जो किसी लोकप्रिय बीर से टक्कर 
लेता है और कदाचित्‌ अपने अत्यधिक उत्साह-प्रदर्शत के कारण एक- 
आध बार (तलवार तुड़वा बैठने) परास्त होने पर भी उस संघर्ष से 
लाभान्वित होता है, तो उसके दाशनिक सिद्धान्तों में इतनी परि- 
पूर्णता प्रस्फूटित न होती और वह इस प्रकार श्रनेक स्थलों पर 
अपने बर्थ विषय तथा अभिव्यक्ति को इतना काव्यात्मक 
न बना पाता । क्‍योंकि जैसा हेसिझोद ने कहा “यह संघर्ष मर्त्यों 
के लिए उत्तम है । और सचमुच गौरव-मुकट के लिए ऐसा ही 
संघर्ष भव्य और विजय के उपयुक्त होता है जिसमें अपने पूर्ववर्त्ती 
से पराजित होता भी कोई अ्रपमान की बात न हो । 


(१४ ) 

इसीलिए यह उचित है कि हम स्वयं भी जब किसी ऐसे तथ्य 
का प्रतिपादद कर रहे हों, जिसके लिए उदात्त अ्भिव्यंजना और 
ऊंजित धारणा की आवश्यकता हो, तो हमें अपने मन में यह 
कल्पना करनी चाहिए कि होमेरस (होमर) इसी बात को किस प्रकार 
कहता,श्रथवा प्लतोन (प्लेटो),देमोस्थेनेस या इतिहासकार धृक्युदिदेस * 
उसे किस प्रकार उदात्त रूप प्रदान करता क्योंकि ये महापुरुष 
हमारे सामने प्रकट होकर, हमारे उत्साह को प्रज्वलित कर और 
एक प्रकार से हमारे मार्ग को आलोकित कर किसी गढ़ रीति से 
हमारे मस्तिष्क को औदात्त्य के उन उच्च स्तरों तक ले जाएँगे जो 
हमारे भीतर बिस्बित हैं। इससे भी झ्धिक उपयोगी अपने मल में 
यह प्रशव करना होगा कि “यदि होमर अ्रथवा देमोस्थेनेस यहाँ 
उपस्थित होते और मेरा यह कथन सुनते तो वे इसे किस प्रकार 
भ्रहृशा करते श्रौर' उनके ऊपर इसका क्या प्रभाव होता ? क्यौफि 
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और प्रेक्षागह की कल्पना कर लें और यह सोचें कि ऐसे-ऐसे महार्थी 
निर्णायक और साक्षी के रूप में हमारी रचनाओं को कसौटी पर 
कंस रहे हैं, तो सचमुच यह बडी ही कठोर परीक्षा दोगी । यदि हम 
यह प्रदन भी जोड़ लें तो प्रोत्साहन और भी अ्रधिक होगा : “मेरी इस 
प्रकार की रचनाओं को आने वाला प्रत्येक युग किस प्रकार से ग्रहरा 
करेगा ?” किन्तु यदि कोई व्यक्ति ऐसी वात करने के विचार तक से 
घबराता हो जो स्वयं उसके जीवन और युग की सीमा का अतिक्रमण 
कर सके, तो उसकी धारणाओं को निश्चय दी अपूर्ण, दृष्टिहीन भर 
एक प्रकार से समय से पूर्व उत्पन्न मानना चाहिए क्योंकि उनमें 
किसी भी भाँति ऐसी परिपूर्णाता नहीं होगी जो भावी य॒गों में कीर्ति 
प्रसार के लिए आवश्यक है । 


(है) 

इसके अतिरिक्त, मेरे तरुण मित्र, विम्ब (या कल्पना-चित्र) 
भी, प्रवक्‍ता की भाँति, गरिमा, ऊर्जा और शक्ति के सम्पादन में 
बहुत-कुछ सहायता करते हैं। इस श्र में कुछ लोग उन्हें मानसिक 
प्रतिकृति कहते हैं । सामान्यतः बिम्ब (अथवा कल्पना-चित्र) की संज्ञा 
मन के प्रत्येक ऐसे विचार को दी जाती है जो चाहे किसी रूप में प्रकट 
होने पर भी वाणी को प्रस्फूरित करता है । पर आजकल यह शब्द 
मुख्यतः ऐसे अवसरों पर प्रयुक्त होता है जहाँ उत्साह और भवेग में 
श्राकर हम सोचते हैं कि जो कुछ हम वर्शान कर रहे हैं उसे ब्ाक्षात्‌ 
देख रहे हैं और अपने श्रोताओं के आये भी प्रत्यक्ष कर रहे हैं। इसके 
अतिरिक्त तुम यह जानते ही होगे कि कल्पना-चित्र का वक्‍ता के 
लिए एक उपयोग है श्र कवि के लिए दूसरा । जहाँ काव्य के क्षेत्र 
में कल्पना-चित्र का उद्देश्य अभिश्वत करना हैं, वहाँ भाषण के अंतमेतत 
उसका उद्देश्य होता है प्रत्यक्ष कणव करना । किन्तु आवेगों और 
भावनाओं को तो दोनों ही उद्बुद्ध करते हैं । 


हैमा - सं 
त 
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माँ (--तेरे पैरों पड़ता हूँ, मेरी ओर मत बुला 

उन कुमारियों को, रक्त-तयना और भुजंगकेशिनी ! 

वह देखो [--वह देखो! ---वे आ पहुँचीं--मेरे ऊपर ऋषदोीं ! 
और 

झ्ाह ! वे मुझे मार डालेंगी ! मैं कहाँ भागूं ? 

इन हृश्यों में स्वयं कवि ने अरसुरांगनाओं को कल्पना में प्रत्यक्ष 

देखा है और अपने पाठकों को भी अपने मत के विम्ब को देखने के 
लिए लगभग विवश कर दिया हैं। एउरिपिदेसरं) प्रेमावेश और 
पागलपन, इस दोनों भावनाओं को अधिक से अधिक ज्रासद रूप देने 
के लिए अत्यन्त प्रयत्नशील रहता है। शायद अन्य किसी क्षेत्र की 
ग्रपेक्षा इस विषय में उसे सफलता अधिक मिलती है, यद्यपि उसमे 
कल्पना के अन्य समस्त क्षेत्रों पर भी आक्रमण करने का साहस 
पर्याप्त मात्रा में है । स्वभाव में औदात्त्य का श्रभाव होते हुए भी बह 
अनेक प्रसंगों में अपनी प्रतिभा से करुणा के उच्चतम शिखरों को छू 
लेता है और झौदात्त्य के सम्बन्ध में सभी स्थलों पर ( होमेरस के 
शब्दों में कहें तो) उसके बारे में यह सत्य है कि : 


घोड़े की पूँछ उसकी पसली झौर बगल के ऊपर दायें-बायें कोड़े की 
| तरह पंड़ रही है, 
झौर वह और भी विश्षिप्त हो उठता है, और उसे युद्ध के लिए 
प्रेरित करता है । 
फएथोन ** के हाथ में घोड़ों की रास देते समय सूर्य कहता है : 
तु, हाँकते हुए, लिबिआ के आकाश को पार न करना, 
ओझस से अनभिषिक्त उसका ताप 
तेरे रथ के टुकड़े-टुकड़े कर देगा । 
और फिर उसके बाद 
| शीघतापूर्वक सातों प्लेइग्द बहिनों?ं की ओर जाना । 
इतना ही कुमार ने सुना : फिर उसने रासे छीन लीं : 
ऊपते कोंडे कूटकारे उन पक्षपर प्रश्यों के ऋषर, 


५ कक... कमएे. गत जन आस सी जफतकी 
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रास ढीली हुई; और वे मेघलोक के भीतर उड़ चले । 

ठीक पीछे एक ज्वलंत घितारे पर 

उसका पिता आरूढ़ था, अपने पुत्र को परामर्श देता हुआ--- 

एू ! उशभ्चर चलो ! 

उस ओर रथ को मोडो--उस्त ओर ! 

क्या तुम नहीं कहोगे कि लेखक की आत्मा फएथोच के साथ- 

साथ ही रथ में प्रवेश कर जाती है और उसके जोखिंस तथा घोड़ों 
के वायु-वेग का समानुभव करने लगती है ? क्योंकि यदि उसने उत्तने 
ही वेग से आकाश की यात्रा न की होती तो ऐसे चित्र की कल्पना 
करना सम्भव नहीं था। एउरिपिदेस ने कस्सन्द्रा * से जो शब्द 
कहलवाये हैं, उनके बारे में भी यही बात सही है। 

झो रथ-प्रेमी जिश्नवासियों ! 


ऐस्ख्युलुस* * भी इसी प्रकार अत्यंत ओजस्दी कल्पना-चित्र पस्तुत 
करता है । इसका एक उदाहरण उसको थेबेस के सात शत्रु ** नामक 
रचना में मिलता है. जहाँ वह कहता है ; 
क्योंकि सात वीरों ने, दुद्धंपे गुल्म-नायकों ने, 
काली ढाल लेकर एक वृषभ को मारा है, 
और वृषभ के रक्‍त में हाथ ड्वाकर प्रत्येक ने 
श्रारेस४० और एन्यो* 5 की, और रक्त के प्रेमी पैनिकर्े को 
शपथ ली हैं। 
परस्पर निष्ठापू्वक एक साथ शपथ लेकर उन्होंने अपने आपको 
एक ऋर नियति के हाथों धूरी तरह सौंप दिया था। किन्तु कभी- 
कभी वह ऐसे भी विचार सामने ले आता है जो अ्नगढ़, परिष्कार- 
हीन और कक्कंश होते हैं; और एउरिपिदेस जब स्पर्धा की भावना से 
प्रेरित होता है तो अपनी स्वाभाविक प्रवृत्ति के बावब्ुद वह बहुत 
कुछ इसी दोष के समीप आ जाता हैं । इस प्रकार ऐस्ख्युलुस ने 
दिश्नोन्युसुस* ” के आगमन के अवसर पर ल्युकुगंस के महल्न को विचित्र 
प्रकार से भावाविष्ट दिखाया हूं | 


हरे काव्य में उदात्त तत्व 


कक्ष आवेश से कांप रहे हैं : छ्॒तें हु से उन्मत्त हो उठी हैं। 
एउरिपिदेस में भी दूसरे छाब्दों में इसी विचार की प्रतिध्वनि मिलती 
है--यद्यपि यह सही है कि उसका फूहइपन कुछ कम हों गया है । 
वह कहता है : ५ 


समस्त पर्वेत उनके हर्षोस्लास से नाच उठा था | 

सोफोक्लेस ने श्रोइदिपुस*' (ईडिपस) की मृत्यु के भव्य चित्र 
प्रकल्पित किये हैं जिनमें यह श्राकाश के बीच उसके अन्तिम संस्कार 
की वैयारी करता है। इसी प्रकार वह स्थल भी भव्य है जहाँ 
यूतानी जहांजों में बेठकर चलने को उद्यत हैं और अ्रखिल्लेस 
(एचिलीज़) समुद्र-यात्रा के लिए तैयार होने वाले लोगों के सामने 
अपनी समाधि के ऊपर प्रकट होता दिखाई पड़ता है | इसी हृश्य का 
सिमोनीदेस** ने भी वर्णन किया है और मुझे सन्देह है कि उससे श्रधिक 
क्शिद वर्णन कोई और कर पाया है या नहीं। किन्तु यहाँ इस प्रसग 
के सभी उदाहरणों को, जो मेरे मत में झा रहे हैं, प्रस्तुत करना 
सम्भव नहीं है । यह निस्सन्‍्देह सत्य है कि कवियों में प्राप्त उदाहरणों 
में, जेसा कि में पहले कह चुका हैं, ग्रतिशयोक्ति की प्रवृत्ति दिखाई 
पड़ती है और उनके वर्णान इतने काल्पनिक हो जाते हैं कि विश्वस- 
तीयता की सीमा का भी अतिक्रमण कर जाते हैं। किन्तु भाषण- 
सम्बन्धी ग्रप्रस्तुत-विधान का सबसे उत्तम गुण है यथार्थतर और 
सत्यता । जब भी भाषस्स काव्यात्मक एवं काल्पनिक हो उठता हैं 
और हर प्रकार के सम्भव-अ्रसम्भव का चित्रर करने लगता है तो 
ऐसे प्रसंग सदा ही विचित्र और अ्रजनबी-से लगते हैं । उदाहरण के 
लिए हुमारे आज के चंतुर वक्‍ताओं को अपने त्रासदी-लेखकों की 
भ्राँति ही असुरांगनाएँ दिखाई पड़ती हैं और वे महापुरुष इतना थी 
ब्रहीं. समकृते कि जब भश्रोरेस्तेम्त* यह कहता है-- 


मेरे झब शोल दो +---तू मुझे सताने वाक़ श्रेत है 
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तो उम्षके दिमाए से ये कल्पताएँ इसलिए आती हैं क्योंकि वह 
विक्षिप्त है । तो फिर भाषण-सम्बन्धी अप्रस्तुत-विधान का बया 
उद्देश्य हो सकता है ? वास्तव में यह विधान कई प्रकार से भाषित 
शब्दों में तीव्रता और आवेग का समावेश कर सकता है, और जब 
विज्वेष रूप से ऐसे प्रसंगों में उसका प्रयोग होता है जिनमें तक की 
प्रधानता है, तो वह श्रोताओं का न केवल अनुतय ही करता 
है बल्कि उन्हें वास्तव में अपया दास बना लेता है | एक उदाहरण 
देखिए । 


देमोस्थेनेस कहता है : “यदि इसी क्षण न्यायालग्रों के सामने 
एक जोर की चीख सुनाई पड़े, और हमें यह बताया जाय कि 
कारागार खुले पड़े हैं और बन्दी सब भाग निकले हैं तो कोई भी, 
चाहे वह बृद्ध हो या तरुण, इतना असावधान नहीं हो सकता कि 
यथाशक्ति सहायता करने के लिए प्रस्तुत न हो जाय । यही नहीं, 
श्रौर कोई यदि सामने आकर यह कहे कि अम्रुक व्यक्ति ने उनके 
निकल भागने में सहायता की है तो अपराधी को तुरन्त ही विना किसी 
सुनवाई के मौत के घाट उतार दिया जाएगा ।” इसी प्रकार जब महान 
पराजय के पव्चात्‌ दासों को मुक्त कर देने के प्रस्ताव के कारण 
हा पेरिदेस** के विरुद्ध दोषारोपण किया गया, तो उसने कहा था, 
“यह प्रस्ताव बक्‍ता ने नहीं खेरोनेइआ के युद्ध से प्रस्तुत किया है ।* 
वक्ता ने यहाँ एकसाथ ही एक विद्येष तकं-पद्धति और कल्पना दोनों 
का सहारा लिया है। इसलिए अपनी कल्पता की निर्भीकता के 
कारण वह प्रनुनय मात्र की सीमा का अतिक्रमण कर ग्रया है। इन 
समस्त विषयों में हम एक प्रकार के नैसगिक नियम के अयुसार सदा 
ही प्रबलतर वस्तु की ओर ध्यान पहले देते हैं । इसी कारण से किसी 
सहज और सीधे वर्णन की श्रवेक्षा हम तुरन्त ही ऐसे विलक्षण 
कल्पना-चित्र की ओर आकर्षित हो जाते हैं जिसके तीज प्रकाशन में 
युकिति छिपी होती है। और यह कोई अनुचित नहीं है कि दृम 


जोर काव्य में उदात्त तत्व 


प्र इस प्रकार का प्रभाव पड़े क्योंकि जब दो वस्तुएँ एकसाथ 
आती हैं तो प्रबल वस्तु दुर्बल के गुणा को अपने में खींच लेती है । 
अात्मा की महानता अथवा अनुकरण या कल्पना-विधान से उत्पन्न 
विचारगत औदात्त्य के उदाहरणों के सम्बन्ध में इतना पर्याप्त होगा। 


( १६) 

किन्तु यही पर क्रमानुसार अ्लंकारों के स्थान का प्रश्न उठत्ता 
है। क्योंकि यदि उनका उचित रीति से उपयोग किया जाए तो 
जेसा में पहले कह चुका हूँ, उनसे झदात्त्य की सिद्धि में कम सहायता 
नहीं मिलती । पर इस समय उन सबके बारे में पूर्णा विवेचन करना 
बहुत बड़ा काम हो जाएगाया यों कहें कि वह कभी पूरा ही न 
हो पाएगा, इसलिए अपनी स्थापना को सिद्ध करने के उद्देश्य 
से हम उनमें से कुछेक ऐसे अ्लंकारों पर ही विहंगम' दृष्टि डालेंगे 
जिनसे भाषा ओजस्वी बनती है। 
.  देमोस्थेनेस अपनी सार्वजनिक नीति का युक्तिसंगत समर्थन 
प्रस्तुत करना चाहता था। उसने स्वभावत: अपने विधय का जिस 
रूप में प्रतिपादन किया वह इस प्रकार का था : आप लोग, 
जिन्होंने यूनान की स्वतस्त्रता के लिए संघर्ष किया, गलती पर नही 
थे। आन्तरिक स्थिति को देखते हुए आपके लिए यह आवश्यक था। 
मसर्थोन के योद्धा ने अथवा सलमिस अथवा प्ललेइआ के योद्धाग्रों 
ने कोई भूल नहीं को है ।” किन्तु जब मानों एकाएक देवी प्रेरणा 
प्राप्त कर और जैसे भविष्यवाणी के देवता से आविष्ट होकर वह 
यूंतान के संरक्षक वीरों की प्रसिद्ध शपथ लेता है “निस्सन्देह आप 
लोगों ने कोई भ्रूल नहीं की, यह बात में उन लोगों की शपथ लेकर 
कहता हैँ जो मंरथोन पर संकट के सामने सीना ताने खड़े थे,' तो 
जनता की दृष्टि में इस शपथोक्ति अलंकार के द्वारा ( जिसे में 
सम्बोधन' कहता हैं. वह प्रपने पूर्वेजी को देव-कोरि में भ्रतिक्नित 
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मृत्यु प्राप्त करने वालों की देवताम्रों की माँति ही झपथ लेनी चाहिए; 
वह निणायंकों के मत्त में वैसी ही झोजस्वी भावनाएँ भर देता है 
जैसी कि उस खतरे को सीने पर मेलने वालों के मन में उदित हुई 
होगी । इस प्रकार युक्ति के सहज क्रम को एक श्पूर्व औदात्त्य और 
शावेग प्रदान कर देता है--साथ ही उसमें ऐसा सुहढ़ विश्वास भर 
देता है जो इस ग्रकार की विचित्र एवं विल्नक्षण शपथों के द्वारा 
उत्पन्न होता है। वह अपने श्रोताओं के मत में यह हंढ़ विश्वास 
उत्पन्न कर देता है--जों रोग के उपचार और प्रतिकार दोनों का 
कार्य करता है--कि उन्हें इन प्रशस्तियों के द्वारा आत्मोत्कर्ष प्राप्त 
कर फिलिप के विरुद्ध संग्राम में भी उसी प्रकार गये का अनुभव 
करना चाहिए जिस प्रकार मरथोन और सलमिस की विजय में । 
इस सब उपायों से केवल एक अलंकार का श्रयोग कर वह अपने 
श्रोताओं को पूर्णंत: अपने साथ बहा ले जाता है । 

वास्तव में कहा यह जाता है कि इस सौगन्ध का ,मूल एउ- 
पोलिस"" की रचना में पाया जाता है : 


क्योंकि मैं मरथोन में प्राप्त विजय की शपथ खाकर कहता हूँ : 
कोई यदि मेरी झात्मा को कष्ट पहुँचाएगा तो बिना पछताये न रहेगा । 


किन्तु अकस्मात्‌ ही किसी व्यक्ति को सौगन्ध खाता इतना 
उदात्त नहीं है, उदात्तता तो स्थात्त, ढंग, परिस्थिति और उद्देश्य के 
ऊपर निर्भर करती है। अब, एउपोलिस के उद्धरण में निरी 
अपथ के अतिरिक्त और कुछ नहीं है और यह शपथोक्ति अधेनियों 
के समक्ष उस समय की गई थी जब वे समृद्ध ही थे और उन्हें किसी 
सान्‍्त्वता की श्रावश्यकता ही न थी। इसके अतिरिक्त कवि ने अपनी 
उक्ति में मनुष्यों को ऐसी कोई दिव्यता प्रदान नहीं की है जिससे 
शोताओं में उनके झौय॑ की समुचित धारणा उत्वस्त हो सके. बल्कि 
यह खतरे के सामने सीना ताने खडे हुए सप्राण व्यक्तियों को ोषट 
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शपथोक्ति पराजित व्यक्तियों के लिए इस उद्देश्य से रचो गई है कि 
श्रथेनी जनता अब खैरोनेइआ के युद्ध को पराजय न समझे । जैसा 
में कह चुका है, वह एकसाथ ही उनके सामने इस बात की व्याख्या 
करता है कि उन्होंने कोई भूल नहीं की, एक उदाहरण और सौगन्ध 
का निश्चित प्रसाण भी देता है और प्रशस्ति तथा उपदेश भी करता 
है, क्योंकि वक्ता को इस प्रकार की आपत्ति होने का डर था: “आप 
बात तो अपने शासन में होने वाली 'पराजय की कर रहें हैं, और 
शपथ 'विजय' की करते हैं ।” इसलिए वह बाद के वाक्पों में अ्लग- 
अलग झब्दों को भी तोल कर कहता है श्ौर उन्हें ऐसी निर्श्रान्‍्त 
रीति से चुनता है जिससे यह प्रकठ होता है कि कल्पना-विल्ास में 
भी संयम आवश्यक है ! उसके शब्द हैं: “जो लोग मरथोन में संकट 
के सामने सीना ताने खड़े थे, जो लोग सलमिस झौर अर्तेमीसिउम 
के समुद्र में लड़े थे और.जो प्लतेइश की सैन्य-पंक्तियों में उपस्थित 
थे ।” कहीं भी वह इन शब्दों का प्रयोग नहीं करता कि “उन्होंने 
विजय प्राप्त की थी, बल्कि हर अवसर पर वह युद्ध के परिणाम 
के प्रत्येक संकेत को बचा जाता है, क्योंकि वह परिण्माम तो शुभ 
था और जो कुछ खेरोनेइआ में हुआ उसके सर्वथा विपरीत था । 
इसलिए वह तुरन्त झागे बढ़कर श्रोता को अपने साथ बहा ले चलता 
है। वह कहता है : “ऐसखिनेस**, राज्य की ओर से केबल सफल 
व्यक्तियों को ही नहीं बल्कि उन सभी को सार्वजनिक समाधि- 
संस्कार का गौरव प्रदान किया जया था।” 


( १७ ) 
मैरे मित्र, यहाँ यह उचित होगा कि में अपनी एक धारणा को 
व्यक्त कर दूं जिसे में बहुत ही संक्षेप में प्रस्तुत करूँगा । बह यह है 
कि एक प्रकार के प्राकृतिक नियम के' झनुसार अलंकार आऔंदात्य को 
प्रदान करते हैं भ्रौर कदमे में वे स्वथ मी उससे अदुम्रुत कल 
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के चतुर प्रयोग से सदा एक विचित्र प्रकार का सन्देह उत्वस्त हुश्ना 
करता है और उससे एक प्रकार के छिपाव, षड़यल्त्र और हेत्वाभास 
का प्रभाव उत्पन्न होता है। यदि अभिकथन किसी सम्पुर्ों-प्रधिकार- 
प्राप्त न्यायाधीश अथवा निरंकुश झ्ासक, राजा तथा प्रतिप्ठित नेता 
को सम्बोधित कर किया जाय तो भी ऐसः ही होता है । ऐसे व्यक्ति 
को यदि एक सूर्ख बालक की भाँति वाकू-कौशल के शुद्र अलंकारों 
द्वारा प्रवंचित करने का प्रयत्व किया जाय तो वह तुरंत रुप्ट हो 
जाता है। अलंकार के हेत्वाभास को व्यक्तिगत अपमान के रूप में 
ग्रहण कर कभी-कभी वह क्रोध से एकदम विक्षिप्त हो उठता है या 
फिर क्षोभ को संयत कर उन अनुतयात्मक शब्दों से किसी प्रकार 
प्रभावित न होने के लिए पूर्णतः हृड़संकल्प हो जाता है। इसीलिए 
अलंकार का सबसे सफल प्रयोग वह है जहाँ इस वात पर भी किसी 
का ध्यान न जाय कि यह अलंकार है| इसीलिए ग्रलंकारों के प्रयोग 
से जो सल्देह उत्पन्न होता है, उसके विरुद्ध औदात््य तथा आवेंग 
प्रतिकार भी हैं और बड़ी सारी सहायता भी । एक बार सौन्दर्य और 
प्रौदात्य के साथ सम्बद्ध हो जाने पर उनका कुशल प्रयोग करने वाली 
कला छिप जाती है और समस्त सम्भाव्य सन्देह से बच जाती है। 
पर्याप्त प्रमाण उक्त अवक्तरख में ही मिल जाता है। “समंरथोन के 
योदाओं को सौगन्ध खाता हूँ ।” यहाँ वक्ता ने किस उपाय से 
श्रलंकार को छिपाया है 7--ह्पष्ट ही अत्यधिक प्रकाश के द्वारा । 
क्योंकि जिस प्रकार सूर्य के भ्खर आलोक में सभी मंद दीपक बुक 
जाते हैं, उसी प्रकार 'उद्यत्त' के सर्वव्यापी ऐश्वर्य में तहाकर सभी 
ग्रालंकारिक चमत्कार दृष्टि से ओभल हो जाते हैं । बहुत कुछ ऐसी 
ही वात चित्रकला में भी होती है । क्योंकि यद्यपि रंगों के रूष में 
छाया और प्रकाश एक ही तल पर पास-पास वर्तमान होते हैं, तो 
भी हृष्टि सबसे पहले प्रकाश पर पड़ती है जो न केवल पहले उभर 
गाता है बल्कि अधिक समीष भी' जान पड़ता है । यही बात साहित्य 
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में आवेग और ग्रौदात््य की अभिव्यक्ति के विषय में है। वे एक 
प्रकार के सहज सम्बन्ध के कारण तथा स्वयं अपनी आभा के फलस्वरूप 
हमारे मत के अधिक विकठट रहते हैं और अलंकारों की श्रपेक्षा, 
जिनकी कला को वे एक प्रकार से आच्छन्न कर छिपा देते हैं, उनकी 
ओर हमारा ध्यान सदा ही पहले जाता है । 


[ शक ) 

किन्तु फिर हम प्रश्नालंकार आदि के बारे में क्‍या कहेंगे ? क्या 
यह सत्य नहीं है कि इन अलंकारों के प्रत्यक्षकारी गुणों के द्वारा ही 
देमोस्थैनेस अपने भाषण को कहीं अधिक सामिक और प्रभावी बनाने 
का प्रयत्न करता है ? “कृपा कर मुझे बताइए,--आ्राप श्रीमान्‌, मुझे 
बताइए---क्या आप इधर-उधर भटककर एक-दूसरे से यह पूछना 
चाहते हैं कि कोई समाचार है क्या ? अरे, इससे बड़ा समाचार क्या 
हो सकता है कि एक मकदूनिश्नावासी यूनान को वश् में किये ले रहा 
है ? क्या फिलिप मर गया ? नहीं, किन्तु वह रुग्ण है। मृत अथवा 
रु, इससे आपके लिए क्या अन्तर पड़ता है ? उसको यदि कुछ हो 
भी जाय तो श्राप लोग शीघ्र ही दूसरा फिलिप बनाकर खड़ा कर 
देंगे। आगे वह कहता है, “हमें मकदूनिश्ना पर चढ़ाई कर देनी चाहिए। 
एक साहब पूछते हैं कि हम जहाज़ से कहाँ जाकर उत्तरेंगे ? स्वय 
युद्ध के द्वारा ही फिलिप की स्थिति के दुर्बल स्थलों का उद्घाटन हो 
जाएगा ।” इन सब बातों को यदि सीधे ढंग से और प्रत्यक्ष शैली के 
दास कहा जाता तो वे बहुत ही निर्बंल जान पड़ती, किन्तु इस रूप 
में झनब्दों के पीछे छिपी उत्तेजना, प्रश्नोत्तर की सत्वर परम्परा और 
अपने ही आक्षेपों का इस प्रकार निराकरण करने की योजना मानो 
चे' किसी झौर की ओर से किये यये हों--इन सब शुणों ने अलंकार 
की सहायता से माषा को न फेवल अ्रधिक उदास वरन अधिक 


न ही हा 
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परिस्थिति-प्रेरित जान पड़े, और प्रदन उठाकर अपने आप ही उनका 
उत्तर दे देने से भावावेग का विस्फोट स्वाभाविक जात पड़ता है । 
पर्योकि जब किसी से कोई प्रदन पूछा जाता हैँ तो वहु एक आकस्मिक 
उत्तेजना का ग्रनुभव करता है और उस प्रश्त का तीखा और बिल्कुल 
बेलाग उत्तर देने का प्रयत्न करता है। इसी प्रकार प्रश्नीलर 
गअलकार श्रोता को यह मानने के लिए प्रेरित करता है कि प्रत्येक 
गभिष्रेत विचार पूर्व-संकल्प के बिना तत्काल ही उदित होकर प्रकट 
हो रहा है और इस तरह उसकी तके-शवित को भुलाबे में डाल देता 
है। यहाँ, हम हेरोदोतुस के उस अवतरण को उद्धृत कर सकते हैं 
जिसे अ्रत्यधिक श्रोजपूर्णो उदाहरणों में ग्रिना जाता हैं: “पदि इस 
प्रकार'"। 


( १६ ) 
इससे झब्द योजक कड़ियों के बिना निःखत होते-से जान पढ़ते हैं, 
मानो वे स्वयं वक्ता को भी पीछे छोड़कर उमड़े पड़ रहे हों । बसेनोफोन 
कहता है, “अ्रपती ढालों को अ्रड़ाकर वे आगे बढ़े, चुके, शक्तुओं का 
बंध किया, आहत होकर गिर गये ।” यही बात एउरगुलोखुस” * के 
दब्दों के विषय में है : 
तुम्हारे आदेश के अनुसार, औद्युस्सेठस, हम ओक-वृक्षों की ढाभा के 
बीच से चजन्ने, 
वहाँ वन-कन्दराप्रों के बीच एक सुन्दर महल हमें मिला । 
ये पंक्तियाँ एक-दूसरे से अलग होने पर भी एकसाथ शी क़तापूर्वेक 
पढ़ी जाने के कारण ऐसी उत्तेजना का प्रभाव उत्पन्त करती हैं जिससे 
पदों के बीच का व्यवधान तिरोहित हो जाता है और साथ ही एक 
उहाम वेग फूट पड़ता है। यह प्रभाव होमर ने संयोजक शब्दों को 
छोड़कर उत्पन्त किया है । 
(२० ) 
किसी साधारण उद्देइश्न के लिए अलंकारों की संध्रष्टि से 
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साधारणत: बड़ा प्रबल प्रभाव पड़ता हैं : जब दो या तीन अलंकार 
मानों सहयोगी के रूप में मिलकर शक्ति, प्रभावोत्पादकता तथा 
सौन्दर्य की अत्यंत श्रीवृद्धि करते है। इस प्रकार मेइदि्लास** के 
विरुद्ध भाषण में 'शब्दों की पुतरावृत्ति* और प्रत्यक्ष वर्णान। के 
उदाहरणों के साथ गथे हुए अधूरे वाक्यों: के उदाहरण मिलेंगे। 
“क्योंकि घातक अपनी मुद्रा से, भ्रपती हष्टि से और कशठ-स्वर से बहुत 
से काम कर सकता है ( जिनमें से कुछेक को तो भेलनेवाला दूसरे 
को बता तक नहीं सकता )।* इसलिए इस बिचार से कि वर्णान आगे 
बढ़ने के साथ-साथ एक ही गति से न चलता रहे (क्योंकि निरनन्‍्तरता 
शान्ति की सूचक है जब कि आवेग--पश्रात्मा का झआवेश और संक्षोभ-- 
अनुक्रम को छिन्त-भिन्‍न कर देता है), वह तुरन्त ही अन्य श्रश्नूरे 
वाक्यों और पुनरावृत्तियों का सहारा लेता है । “मुद्रा से, दृष्टि से, 
कश्ठ-स्वर से, वह उद्धत आचरण करता है, वह शत्रु जैसा व्यवहार 
करता है, अपनी मुद्ठियों'से श्राघात करता है, वह श्रापकी दास की तरह 
ताड़ना करता है । इन शब्दों के द्वारा वक्‍ता आक्रमणकारी का सा 
ही प्रभाव उत्पत्त करना चाहता है--वह न्यायाधीशों के मत पर एक 
के बाद एक जल्दी-जल्दी आधात करता जाता है। इस स्थल से 
प्रारम्भ कर तेज हवा के कोंके की भाँति अकस्मात्‌ हीं वहु दुसरा 
आक्रमण करता हे । वह कहता है, “घूँसों के प्रहार से आघात पाकर, 
गाल पर चोट खाकर । ये सब चीज़ें खून को गर्म कर देती हैं और 


अपमान के झनभ्यस्त लोग झापे से बाहर हो जाते हैं। उनका वर्णान 
करके - कोई भी उनमें निहित अपमान की तीब्रता को अभिव्यक्त 


नहीं कर सकता ।* इस प्रकार वह सम्पूर्ण भाषश में 'पुनराबृत्तियों' 
अर अध्वूरे वाक्यों की वास्तविक प्रकृति को, लगातार रूप-परिबतंत 
कैसा हुश्वा भी यथावत्‌ बनाए रखता हैँ इस प्रकार उसकी 
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(२१ ) 

श्रब॒ यदि तुम चाहो तो इन उद्दाहरुखों में इसोक्रतेस के 
अनुयायियों की भाँति संयोजक पद भी जोड़ सकते हो । “इसके 
अतिरिक्त इस वात को भी नहीं भूलला चाहिए कि घातक बहुतसे 
काम कर सकता है, पहले मुद्रा हारा, फिर हृ्टि द्वारा और फिर 
केवल कशठ-स्वर द्वारा । तुम अनुभव करोगे कि यदि इन पंक्तियों 
को इस व्यवस्थित ढंग से रखा जाय तो आवेग की प्रनगढ़ प्रचंडता 
इस ग्रकार संयोजक छब्दों के प्रयोग से समरझप एवं ऋजु वनकर 
सर्वथा कुंठित और तुरंत ही निस्तेज हो जाती है । जेसे दौड़नेवाली 
की आँखों को बाँध देते से उनकी तीन्न गति की शक्ति नष्ट हो जाती 
है, वैसा ही झ्रावेग के साथ भी होता है । इसी प्रकार संयोजक पदावली 
तथा अस्य साधनों की शद्भला में बँधकर आवेग छटपटाने लगता है, 
क्योंकि उसकी आगे बढ़ने की स्वाधीनता और तोप के गोले की तरह 
वेग से उदगमन करने की शक्ति नष्ठ हो जाती है । 


( २२ ) 

विपर्यय अथवा व्यतिक्रमा'ं को भी इसी कोटि में रखना 
चाहिए । उनमें शब्दों श्रथवा विचारों के सहज क्रम में उलट-फेर 
कर दिया जाता है, और यह कहा जा सकता है कि उनके बाह्य 
रूप पर ही प्रबल भावना की छाप होती है। जिस प्रकार मनुथ्य 
वास्तव में क्रोध, भय, मन्यु, ईर्ष्या अथवा किसी अन्य भावना से 
(क्योंकि आवेग अनेक और असंख्य हैं और उनकी गराना सम्भव 
नहीं) उत्तेजित होकर कभी-कभी दूसरी ओर मुँह फेर लेते हैं, अपने 
मुख्य विषय को छोड़ दूसरे पर लपक उठते हैं और बीच ही में कोई 
सर्वेधा अ्रसम्बद्ध बात ले आते हैं, फिर उसी प्रकार अ्रचानक ही 


जज न न तन 


# हा परबाता, | इन्वस्सन 


पर काव्य में उद्यत्त तत्त्व 


तेजी से घृमकर अपने मुख्य विषय पर लौट आते हैं और वातचक्र 
की भाँति अपने ही वेग से परिचालित होकर जल्दी-जल्दी इधर-उधर 
बहकते वे अपनी शब्दावली को, विचारों को और उनके सहज क्रम 
को वाना प्रकार के असंख्य रूपों में बदलते रहते हैं, उसी प्रकार श्रेष्ठ 
लेखक विपयंय के द्वारा इस प्रकृत प्रभाव को यथासंभव अ्भिव्यक्त 
करते हैं | क्योंकि कला प्रकृति के समान प्रतीत होने पर ही सम्पूरों 
होती है और प्रकृति तभी अपने उद्देश्य में सफल होती है जब उसके 
गर्भ में कला छिपी हो । हम इसके उदाहरणस्वरूप हेरोदोतुस द्वारा 
लिखित फोकाइआ के दिश्रोच्युसिञ्रत्त के शब्दों को प्रस्तुत कर सकते 
हैं: “हमारा भाग्य तलवार को धार पर टिका हुआ्आा है, हे आयो- 
निश्नावाप्तियो ! हमारे सामने दो विक्रत्प हैं--स्वाधीनता या गुलामी, 
और वह भी भगोड़े दासों की । इसलिए श्रब॒ यदि तुम लोग कष्ट 
सहन करने के लिए धस्तुत हो, तो इस समय परिश्रम करना होगा 
पर अन्त में तुम अपने शन्नुओं पर विजय प्राप्त कर सकोगे ।” इस उक्ति 
का स्वाभाविक क्रप इस प्रकार होता, "हे आयोनिश्रावासियो ! यह समय 
तुम्हारे लिए कष्ट सहन करने का है, क्योंकि हमारा भाग्य तलवार की 
धार पर टिका हुझ्ना है ।” यहाँ पर वक्‍ता आयोनिआवासियो' शब्दों को 
बाद में लाता है । वह तुरन्त ही पारिस्थिति के खतरे से ग्रपती बात 
प्रारम्भ करता है मानों संकद इतना आसचन्न हो कि उसके पास 
श्रोताओं को सम्बोधित करने का भी समय ते हो । इसके श्रतिरिक्‍त 
बह ॒ विचारों के क्रम में विपयंय करता है । क्योंकि यह कहने की 
बजाय कि उन्हें कष्ट सहन करने चाहिए, जो कि उसकी वक्‍तृता का 
वास्तविक उद्देश्य है, वह पहले उस कारण को प्रस्तुत करता-है 
जिसके लिए उनका कष्ट सहन करना आवश्यक है। इस कारण को 
वह-इन. शब्दों में व्यक्त करता है. “हमारा भाग्य तलवार की धार 
पर टिका है. इसका परिण्याम यह है कि उसका कथन पूव घिचा 


काव्य में उद्यत्त तत्त्व दर 


धुक्‍्युदिदेस में यह गुण और भी अधिक मात्रा में पाया जाता 
है । वह॒विपयय द्वारा ऐसी वस्तुओं को बड़े साहस और कौशल के 
साथ अलग-अलग कर देता है जो प्रकृति से ही सहज संग्रुक्त एवं 
झ्रविभाज्य हैं । देमोस्थेनेस श्रुक्युदिदेश के समान निपुण नहीं है, किन्तु 
वह इस अलंकार का सर्वाधिक उपयोग करता है और विपयय-अयोग 
के द्वारा प्रचशड वेग का, एवं अ-पूर्वकल्पित भायपरा का बड़ा गहरा 
प्रभाव उत्पन्न करता है, और इस प्रकार वह श्रोताञ्ओं को अपने 
लम्बे-लम्बे विपयंयों में खींचता ले जाता है । वह प्राय: उस विचार 
को जिसे अभी अभिव्यक्त करना आरम्भ किया था अधृृरा ही छोड़ देता 
है और उधर ऊपर से श्रसम्बद्ध एवं अस्वाभाविक प्रतीत होनेवाली 
किसी स्थिति में एक के बाद एक अनेक तथ्यों का, वाक्य के बीच 
में ही, चाहे जिस बाह्य क्षेत्र से लाकर, ढेर लगा देता है | इस प्रकार 
श्रोतात्रों को यह भय होने लगता है कि कहीं उसके शब्दों का सशूचा 
ढाँचा भरभराकर गिर न पड़े, और वे वक्‍ता के द्वारा अ्रभिव्यक्त 
सकट को स्वयं भी बड़ी व्यग्रता एवं सहानुभूति के साथ अनुभव करने 
के लिए विवश्ञ हो जाते हैं। फिर श्रचाचक ही एक लम्बे व्यवधान 
के बाद ववता उपयुक्त स्थान पर, श्रर्थात्‌ अन्त में दीर्घ प्रतीक्षित निष्कर्ष 
रख देता है और इस प्रकार विपयेय के इस अत्यन्त साहसिक एवं 
कठिन प्रयोग हारा कहीं अधिक गहरा प्रभाव उत्पन्न करने में सफल 
होता है । इस प्रयोग के अत्यधिक उदाहरण मिलते हैँ, अत: उनका 
उल्लेख यहाँ आवश्यक नहीं है । 


( २३ ) 
जैसा तुम जानते ही हो, संचयत्*, रूप-परिवत्तेन। तथा सास 
तामक अलंकार सावंजनिक वव्तृता के उत्तम साधन हैं और उनसे 
औदार्य तथा औदात्त्य और आवेग के प्रत्येक रूप में बड़ी सहायता 


ऊ एक्यूयुलेशन्स + वैरिएशन्स.  कलाइमेक्स 


य््डं काव्य मे उदात्त तत्व 


मिलती है । और फिर, कारक, काल, पुरुष, वचत और लिंग के 
परिवतेन से विषय के प्रतिपादन में कितनी थिविधता और सजीवता 
झ्राती हैं! जहाँ तक बचन का प्रइन है, मैं यह कहूँगा कि शैली 
केवल अथवा मुख्यतः उन शब्दों के प्रयोग से ही अलंकृत चहीं होती 
जो रूप की दृष्टि से एकवचन होने पर भी अर्थ की परीक्षा करने 
पर बहुवचन सिद्ध होते हैं। जेसे 
असंख्य जन-समूह सह्ता--- 

समूद्र-तट पर दूर-दूर तक एकत्र चीख उठा 'धुन्यु वह रहा ! 
अधिक ध्यात देते की बात यह है कि कभी-कभी [एकवचन के लिए) 
बहुबच्चन का प्रयोग कानों पर और भी गहरा अस्तर डालता है और 
बहुबचन द्वारा अभिव्यक्त संख्याधिक्‍य से हमें प्रभावित करता हूं । 
सोफोक्लेस में प्रोइदिपुस (ईडिपस ) के शब्द ऐसे ही हैं : 

झोह परिणय, परिणय, 

तुमने स्ुुझे जन्म दिया, और जन्म देकर 

उसी बीज को सबके सामने लाये, 

झौर इस भाँति प्रकट कर दिया 

कि पिता, भाई, पुत्र सारे एक ही हैं, एक रक्त हैं 

बधुएँ, माताएँ, पत्नियाँ सब एक ही हैं ।-- 

आह, कैसे-कंसे लज्ञाजनक कार्य 

मानवजाति में होते हैं ! 
यह समूची गराना एक व्यक्तिवाचक संज्ञा द्वारा भ्रभिव्यक्त की जा 
सकती है---एक ओर ओइदिपुस (ईडिपस) और दूसरी ओर जो- 
कास्ता** । किस्तु बहुबचन के प्रयोग-विस्तार से दुर्भाग्य के श्राघातों 
को भी बहुसंख्यक रूप प्रदान करने में सहायता मिलती है | बहुसंख्यता 
का ऐसा हीं प्रभाव इस पंक्ति में भी है : 

हेक्तोर*" झोर परपेदोन* * झाग्रे बढ़ते हुए श्राये । 

यही बात अथेनी चागरिकों से सम्बद्ध प्लतोन (प्लेटो) के उस 
अनुच्छेद में भी हूँ जिसे हम अन्यत्र उद्धुत कर चुके हैं.। “क्योंकि न 


काव्य में उदात्त तत्त्व झ्‌ 


कोई पेलोपे न केदमी, न कोई ऐम्युप्ति और न दनाइ, और 
ने अन्य विदेशी सम्रुदाय की कोई सन्‍्तान हमारे खाथ रहती हैं, 
बल्कि हमारा देश हर प्रकार के विदेशी सिश्रण से मुक्त शुद्ध युना- 
नियों का है ।” यह स्वाभाविक ही है कि व्यक्तिवाचक संज्ञाओं को 
इस प्रकार एक के बाद एक एकत्रित कर देने से कोई भी विषय 
हमारे कानों को कहीं अधिक सप्रभाव प्रतीत होगा । किन्तु यह ऐसे 
ही प्रसंगों में करता चाहिए जहाँ विषय के अंतर्गत किम्तारस्ता, 
अतिरिक्त वर्सान, अतिशयोक्ति अथवा आवेग के लिए--इसमें से 
किसी एक या अधिक के लिए--अवकाश हो, क्योंकि हम सभी 
जानते हैं कि इस प्रकार की अश्रतिविभूषित शैली बहुत ही आडस्बर- 
पूर्ण लगती है । 
( २४ ) 

इसके विपरीत बहुसंख्यक वस्तुओं को एकवचन द्वारा प्रकट 
करने से कभी-कभी बड़ा उदास प्रभाव उत्पन्न हो जाता है। देमों- 
स्थेनेस कहता हैँ, “उसके बाद सारा पैलोपोस्तेसस ' * परस्पर विरुद्ध 
हो गया ।” “और जब फ्र युनिखुस * ने 'मिलेतुस की प्राजय नामक 
नाटक प्रस्तुत किया तो फिर सारे श्रेक्षायह की आँखों से आँसुओं का 
प्रवाह उमड़ उठा ।” अहुसंख्या को एकक्चन द्वारा प्रकट करने से 
सामूहिक एकता का भाव अधिक पूर्णता के साथ प्रकट होता है । 
मेरे विचार से उपर्युक्त दोनों उदाहरणों में उक्ति-सौन्दर्य का एक 
ही कारण है। जहाँ शब्द एकवचन में हों भर उन्हें बहुवचनवाची 
अर्थ प्रदान किया जाय, वहाँ यह अप्रत्याशित आवेग का चिह्न है, 
और जहाँ शब्द बहुबचन में हों, वहाँ बहुतसी वस्तुओं के लिए एक 
सुन्दर एकबचनवाच्ी शब्द का प्रयोग करने से, विपरीत परिवतेत 
'के कारण, आइचय उत्पन्न होता है । 


( २६ ) 
यदि आप बीती बातों को इस प्रकार प्रस्तुत करें मादो वे बतें 


केक 


बककाा पुक्तर- 9. 
हा मिल कर 


न काव्य में उद्यत्त तत्त्द 


मान में हो रही हों तो ग्रापकी कहानी ग्राख्यात न रहकर वास्तविकता 
का रूप धारण करने लगती है । क्सेनोफोन में इसका एक उदाहरण 
मिलता है । वह कहता है, एक झ्रादमी क्युरस** के घोड़े के नीचे 
गिर जाता है, और जिस समय घोड़ा उसको कुचलना चाहता है, 
उस समय वह अपनी तलवार उसके पेट में भोंक देता है। घोड़ा 
पिछले पैरों पर खड़ा हो जाता है और क्युरस को अपनी पीठ से 
गिरा देता है।” इस तरह की रचना थुक्‍्युदिदेस की एक अपनी' 
विशेषता है । 


( २६ ) 
इसी तरह पुरुष का परिवर्तन भी अत्यन्त प्रत्यक्ष प्रभाव उत्पन्न 
करता है और प्राय: श्रोता को यह अनुभव होने लगता है जैसे वह पुरुष 
विपत्तियों के बीच चल रहा हो । 


तुनें कहा था कि उपचित शक्ति और स्वस्थ शरीर लेकर 
वे सब युद्ध में भिड़ गये, ऐसे प्रचंड वेग से वे संघर्ष के लिए ऋपठें । 


और फिर अरतुस की यह पंक्ति : 
उस' महीने में तूफ़ानी सागर में श्रपना जहाज कभी मत छोड़ना । 


यही बात हेरोदीतुस में भी पाई जाती है : “ऐलिफन्तीति*"५ (ऐलि- 
फ़ेन्टाइबन) नगर से तू'ऊपर की ओर यात्रा करेगा और तब एक 
समतल मैदान में पहुँचेगा; और इस मैदान को पार करने के बाद 
तू एक और जहाज में सवार होगा और उसमें दो दित तक यात्रा 
करेगा, और तब तू एक बड़े शहर में पहुँचेगा जिसका नाम है 
मेरोए' *।” क्या तुम यह अनुभव नहीं करते कि किस प्रकार बह 
: कल्पना में तुम्हें उस प्रदेश में से ले जाता है और ऐसा लगता है मानो 
: कान से सुनी बात को तुम सचमुच ही आँखों से देख रहे हो । इस 
: अ्रकार प्रत्यक्ष व्यक्तिगत रूप में सम्बोधन के द्वारा श्रोता जैसे स्वयं 
: घेटनास्थल पर उपस्थित हो जाता है। ऐसा ही प्रभाव तब भी होता 
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हैं जब यह लगे कि तुम हर एक से तहीं बल्कि किसी एक व्यक्ति से 
बात कर रहे हो : 


पर स्युदेइदेस, तुम उसे न जानते होगे जिसके लिए वह वीर लड़ा था! 
यदि तुम अपने श्रोता को व्यक्तिगत रूप में सम्बोधित कर उसे सजग 
रखो तो वह अधिक उत्तेजित और एकाग्रचित्त रहेगा और सक्रिय 
रूप से तुम्हारे साथ सहयोग करेगा । 


( २७ ) 

कभी-कभी ऐसा भी होता है कि लेखक किसी अन्य व्यक्षित के 
बारे में बात करते-करते एकाएक बात को काटकर स्वयं अपने 
ग्रापको उस व्यक्ति का रूप दे देता है । इस प्रकार के अलंकार से 

आ्रावेग का विस्फोट प्रकट होता है : 
तब अिद्नवासियों (त्रायवासियों) से दूर तक गूंजती हुई ललकार के 
साथ हैक्तोर ने कहा : 
रक्‍््त-रंजित विजय के सामान को छोड़, तुरंत ही जहाजों पर दौड़ जानो 


और जिसे भी मैं जहाज से बाहुर श्रकेला देखूंगा 
उम्नके प्रा्णों कीं निएचय ही खेर नहीं । 


यहाँ, उचित ही, कवि वर्णान का भार अपने ऊपर ही लेता है पर 
बीच में झ्रचवातक ही बिना कोई चेतावनी दिए वह धसकी-मरे शब्द 
ऋंद्ध नायक के मुँह में रख देता है । इस स्थल पर यदि बह यह कहता 
कि 'हैकतोर ने ऐसा-ऐसा कहा तो कथन सव्वथा निर्जीव हो जाता। 
यहाँ पर वर्शान के इस अचानक परिवतेन ने वर्णोनकर्ता (वक्ता) के 
परिवर्तन को एकदम पीछे छोड़ दिया है | इसलिए इस अलंकार का 
उस प्रसंग में प्रयोग अच्छा रहता है जहाँ किसी स्थिति की तीव्रता 
'के कारण लेखक के लिए विराम का अवसर नहीं रहता और बह 
वर्णान में पुरुष-परिवर्तन करने के लिए लाचार हो जाता है । इसका 


+ री ब्् कक क्र ज्् 
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भागले को बड़ा महत्त्व दिया और तुरन्त ही हैराक्लेस के बंशजों 
को चले जाने की आज्ञा दी; क्‍योंकि मैं तुम्हारी सहायता नहीं कर 
सकता । इसलिए यदि तुम स्वयं बर्बाद होना और मुझे कष्ट देना 
नहीं चाहते तो किसी दूसरे देश में चले जाओ । देमोस्थेनेस ने 
अ्रिस्तोगेइतोन * के बर्णान में मावनाओ्रों का त्वरित घात-प्रतिघात 
दिखाने के लिए पुरुष के परिवर्तन का ईषत्‌ भिन्‍न प्रकार से प्रयोग 
किया है | वह पूछता है, और क्‍या तुममें से कोई भी इस नीच 
श्रौर निलज्ज आदमी के जघन्य कार्यों को देखकर घृणा श्रथवा ऋोष 
से कुब्ध नहीं होगा, वह आदमी जो--तू ओ अभागे आदमी, तू, 
ज़िसकी वाणी पर कोई प्रतिबन्ध नहीं है, कोई ऐसी अगला नही है 
जो कभी खुल सके |” भाव को इस प्रकार अधूरा ही छोड़कर वह 
अचानक ही बात काट देता है और क्रोध में श्राकर एक. ही पदावली 
को दो भिन्न पुरुषों के प्रयोग के द्वारा चीर देता है। “वह जो-- 
झो तू अ्रभागे आदमी ।” इस भाँति यद्यपि उसने अपना सम्बोधन 
बदल दिया है श्रौर लगता है कि अरिस्तोगेइतोन को उसने छोड़ दिया 
है तो भी भावावेग की तीत्रता द्वारा वहु अपने कथन को कहीं अधिक 
प्रबल रूप में अरिस्तोगेइतोन के प्रति व्यक्त करता है। यही बात 
पैनेलोपे* के शब्दों के बारे में है : 
है दूत, भ्रब कौन-सा संवाद परिसय-प्रेमियों के दल से लेकर तू भाया है? 
श्रोद्युस्सेठप की कुमारियों को उनका देव-सुल्य आावेश देने 
कि अपने सभी कार्य छोड़ दें, श्रौर उनके लिए भोज का प्रबंध करें ? 
में बाहती हूँ कि उतके समस्त प्रखय-निवेदत का यह अंतिम दिन हो, 
तुम्हारी दाबतों का आज अंत हो जाय, तुम्हारे विलासोत्सत् का यह 
अंतिम क्षय हो, 
, तुम जो एकसाथ एकत्र होकर हमारे समस्त पदार्थों का भक्षण कर 
ः - जाते हो 
सुधी तेलेमाखस के भांडार का, मानो तुमने कभी सुना ही न हो, 


अपने बचपन के दिनों में, बहुत पहले, अपने पिताओं का यह 
' अश्ेस्लि-कथन कि भोंजस्सेटस कितना जता था 
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इस वियय में कि पर्यायोक्ति से उदात्त की सिद्धि में सहायता 
मिलती है या नहीं, मेरे विचार से, किसी को कोई शंका न होगी । 
वयोंकि जिस प्रकार सहायक वाद्यों से किसी राग का सौन्दर्य निखर 
उठता है उसी प्रकार पर्यायोकित सामान्य उक्ति के साथ समंजित हो 
जाती हैं और उससे अभिव्यक्ति के सौन्दर्य की अभिवद्धि होती है, 
विशेषकर यदि वह अत्युक्तियुर्णो और अनमेल न हो वरन्‌ प्रिय और 
सयत हो । प्लतोन (स्लेठो) में इसका एक सुन्दर उदाहरण मिलता 
है । अन्त्येध्टि के अवसर पर अपने एक भाषण के प्रारम्भ में उसने 
कहा है : “वास्तव में उन्होंने हमसे अपनी समुचित श्रद्धांजलि प्राप्त 
कर लो हैं और उसी का उपभोग करते हुए वे सार्वजनिक रूप में समस्त 
देश के साथ और व्यक्तिगत रूप में अपने-अपने सम्बन्धियों के साथ 
नियत मार्ग पर चल पड़े हैं ।” यहाँ मृत्यु की वह अपना नियत सागर 
और परम्परागत संस्कारों को 'सार्वजनिक रूप में समस्त देश के 
साथ कहता है। इन शब्दों के प्रयोग द्वारा उसने धारणा के 
प्रभाव में क्या कोई साधा रण-सी ही वृद्धि की है ? क्या यह सच नहीं 
है कि सर्वथा अनलंकृत शब्दावली से प्रारम्भ कर उसने सम्पूरप उक्ति 
की संगीतमय बना दिया है और उसमें पर्यायोक्ति से उत्पन्न मधुर 
लग का, स्वर-संगति की भाँति, समावेश कर दिया है ? और क्सेनो- 
फोन कहता है, “आप शक्षम को सुखी जीवन का सार्गे-दर्शक मानते 
हैं। आपने अपनी आत्माश्रों में सबसे उत्तम और योद्धाओं के लिए 
सबसे उपयुक्त गुण को प्रश्नय दिया है क्योंकि आप अन्य किसी वस्तु 
की अपेक्षा प्रशंसा से अधिक प्रसन्न होते हैं । यहाँ आप परिश्रम 
करने के लिए तैयार हैं! इत शब्दों की अपेक्षा 'आ्राप परिश्रम को सुखी 
जीवन का मार्मदर्शक मानते हैं! आदि शब्दों का प्रयोग कर और शेष 
वाक्य का भी इसी प्रकार विस्तार कर बसेसीफोन ने अपनी प्रह्मस्ति 
को उद्ात्त रूप दे दिया हैं! यही हेरोदोतुस की अप्रतिम पदावली के 


"है. घर जय हु है 
की 
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व्यय में भी सही है : “जिन स्व्युथी लोगों ( सिथियावासियों ) ने 
मन्दिर का ध्वंस किया था, उन्हें देवी ते शाप देकर पुंसत्वहीन कर 
दिया |” 


( २६ ) 

किन्तु यदि विवेकपू्वंक उपयोग न किया जाय तो पर्यायोक्ति 
खतरनाक, सचमुच बहुत ही ख़तरनाक चीज़ है। बिना सोचे-समझे 
उपयोग करने से वह एकदम प्रभावशुन्‍्य हो जाती है--एक प्रकार 
का खोखलापन और व्यर्थ का वाग्विस्तार मात्र शेष रह जाता है। 
यही कारण है कि प्लतोन (प्लेटो) पर भी--जों सदा अलंकारमयी 
भाषा का प्रयोग करता है, वरन्‌ कभी-कभी झनावह्यक रूप में भी 
करता है--यह झाक्षेप किया जाता है क्योंकि अपनी “विधि-संहिता'* * 
नामक पुस्तक में वह कहता हैँ, “न सोने और न चांदी के कोष को 
नगर में प्रतिष्ठित होने देता चाहिए ।” झलोचक कहता है कि यदि 
वह पद्मु रखने का निषेध कर रहा होता तो स्पष्ट ही मेषधन और 
गोधन का उल्लेख करता । पर भाई तेरेन्तिश्रानुस, उदात्त तत्त्व और 
अलंकार-प्रयोग के विषय में हमारा यह प्रासंगिक विवेचन काफ़ी 
लम्बा हो चुका हैं । क्योंकि ये सभी बातें शैली को झावेग एवं 
सजीवता प्रदान करती हैं और आवेग का झदात्त्य के साथ बेसा 


ही घनिष्ठ सम्बन्ध है जेंसा चरित्र-चित्रण का मनोरंजन के साथ 
होता है । 


(३० ) 
किन्तु सत्य यह है कि किसी विवेचत में विचार और पद-विन्यास 
भ्रधिकतर एक-दूसरे के आश्रय से विकश्ित होते हैं; इसलिए अरब हमें 


पद्र-विन्यास सम्बन्धी कुछ ऐसे विषयों पर विचार कर लेना चाहिए. 


जो ग्रभी तक उपेक्षित रहे हैं । निस्सन्देह जो लोग इस बात को भली 


#% लॉ 





्ब्डो हे 
रे ए अत की. 


बे 
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भाँति जानते हैं, उन्हें विस्तारप्र्वक यह समभझाना अनावश्यक ही है 
कि उपयुक्त एवं प्रभावक बब्दावली श्रोता को ग्राइचर्य जनक रूप में 
आकर्षित और अभिनभ्ृत कर लेती है । ऐसी शब्दावली की सभो वक्‍ता 
झौर लेखक कामना करते हैं क्योंकि उसी के द्वारा प्रत्यक्ष रूप भें किसी 
रचना में, सुन्दरतम मूर्तियों की भाँति, भव्यता, सौन्दर्य, मादंव, गरिमा, 
आज श्रौर शक्ति तथा अन्य श्रेष्ठ गुणों का आविर्भाव होता है और 
मृतप्राय वस्तुएँ जीवन्त हो उठती हैं । जैसा मेंने कहा, इन सबका उल्लेख 
करना अनावश्यक ही है क्योंकि सुन्दर शब्द ही वास्तव में विचार को 
विशेष प्रकार का आलोक प्रदात करते है । किन्तु इस बात का संकेत 
किया ज्ञा सकता हैं कि मरिमामयी भाषा का उपयोग सर्वत्र नहीं 
करना चाहिए क्योंकि छोटी-मोंदी बातों को बड़ों-बड़ी और भारी- 
भरकम संज्ञा देना किसी छोटे-से बालक के मुंह पर पूरे आकारवाला 
आसद अभिवय का मुखौटा लगा देने के समान है । किन्तु काव्य में 


( ३१ ) 

से ग्रोजस्बी और प्रवाहपु्णं; यही अनाक्रग्नोन”' की इस 
पक्ति के बारे में सत्य है : “उस थूकिस की घोड़ी की परवाह अब मैं 
नहीं करता ।” इस दृष्टि से ही थेझ्रोपोम्पस”” की मौलिक उक्ति 
सराहनीय है | शब्द और वस्तु के बीच पूर्णा सामंजस्य होने के कारण! 
वह मुझे अत्यन्त अभिव्यंजनापूर्ण प्रतीत होती है किन्तु तो भी 
कैकिलिउस ने किसी अज्ञात कारण से उसे सदोष माना है! चेश्रो- 
पोम्पस कहता है : “फिलिप में बातों को पेट में पचा लेने की बड़ी 
शक्ति थी ।” इस प्रकार का सीधा-सादा कथन कभो-की भव्य भाषा 
की अपेक्षा कहीं अधिक साथक होता है, क्योंकि साधारण जीवन से 
उपलब्ध होने के कारण वह तुर्त समझ में आ जाता है और परि- 
चित होने के कारण अधिक ग्राह्म होता है। इसलिए पेट में पचा 
लेना' आदि शब्दों का प्रयोग ऐसे व्यक्ति के बारे में बहुत ही सफल 
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रहता है जो अ्रपता मतलब गाँठने के लिए लज्जाजनक और गंदी 
बातों को भी घीरज के साथ हँसी-खुशी सहन कर लेता है । यही बात 
हेरोदोतुस के शब्दों के बारे में है जहाँ वह कहता है : “क्लिश्नोमेनेस 
पागल हो गया, एक छोटी-सी तलवार से अपने ही शरीर की धज्जियाँ 
करने लगा और अच्त में उसने सारे शरीर के टुकड़े-हुकड़े कर अपनी 
हत्या कर ली ।” ग्रथवा : “प्युयेस तब तक जहाज पर बराबर लड़ता 
रहा जब तक उसके टुकड़े-टुकड़े नहीं कर दिए गए ।” ग्रामीण स्पर्श 
होने पर भी थे वाक्य अपनी व्यंजकता के कारण ग्राम्य दोष से बच 
जाते हैं । 


( ३२ ) 

इसके अतिरिक्त ( रूपकों ) लाक्षश्िक प्रयोगों की संख्या के 
सम्बन्ध में कैकिलिउस इस मत का समर्थक जान पड़ता है कि दो या 
ग्रधिक से अधिक तीन रूपकों से ज़्यादा एकसाथ नहीं प्रयुक्‍त होने 
चाहिए । वास्तव में अन्य प्रसंगों की भाँति इस विषय में भी देमोस्थे- 
मेस आदर्श है । रूपकों के प्रयोग का उचित अवसर तब होता है जब 
ग्रावेग उन्मद प्रवाह की भाँति उमड़ता चला आता है और अपने 
अबाध वेग में मानो अ्र॒लंकारों की एक विपुल श्वुद्भुला को बहा लाता 
है । वह कहता हैं: “ऐसे लोग जो घृणित चाहुकार हैं, जिनमें से 
प्रत्येक मे अपनी पिवृभूमि को खरिडत किया है, जिन्होंने अपनी 
स्व्राधीनता को पहले फिलिप के हाथ और झब सिकन्दर के हाथ बेच 
दिया है, जो अपने सुख को अपनी उदर-पूत्ति और अपनी निम्नतम 
इच्छाओं की ठृष्ति से मापते हैं और जिन्होंने अपनी उस स्वाधीनता 
तथा निरंकुश शासन से अपनी उस मुक्ति को तिलांजलि दे दी है 
जो पिछले ग्रुग के यूनानियों के लिए शिवत्व का मानदरणड और 
ग्रदर्श थी यहाँ देशद्रोहियों के प्रति वक्‍ता के आक्रोश ने रूपको 
की संख्या पर परदा डाल दिया हैं । इसी भाव से अरस्तृ* और 
केकफ्रेफास्क्स* ने यह लिखा है कि मानो, जैसा, यदि यह कहा 
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जाय तो' और यदि यह कहना उचित समझा जाय तो, श्रादि 
वाक्यांशों से प्राय: अतिशयपूर्णा रूपकों को संबत करने में सहायता 
मिलती है; क्योंकि, उनका कहना हैँ कि, इस प्रकार के विज्येपक दाब्दों 
से उक्ति का औद्धत्य कुछ कम हो जाता है । मैं इस विचार से सह- 
मत हूँ किन्तु तो भी, जैसा कि में अन्य अलंकारों के प्रसंग में कह 
चुका हूँ, रूपकों की बहुलता अथवा अतिरंजना के लिए मैं यह मानता 
हैं कि प्रबल और अवसर के उपयुक्त आवेग एवं भब्य औदात्त्य ही 
समुचित उपचार है । क्योंकि आवेग के स्वरूप में ही यह निहित है 
कि बह अपने उद्दाम प्रवाह में सामने की प्रत्येक वस्तु को बहांकर 
ले जाए यथा एकदम असाधारण प्रयोग उसके लिए प्रायः अनिवारये 
हो जाए | वह श्रोता को इस बात का अवकाज्ञ नहीं देता कि रूपको 
की संख्या की अलोचना कर सके क्योंकि वह स्वयं वक्ता के आवेश 
में बह जाता है । इसके अतिरिक्त साधाररा वस्तुओं के चित्रण तथा 
बशुन में जितना प्रभाव रूपक-श्वुद्धुला के प्रयोग का पड़ता है उतना 
किसी और घुक्ति का नहीं पड़ सकता । इसी के द्वारा क्सेनोफोन की 
कृतियों में मानव-शरीर की रचना का इतना भव्य चित्रण किया 
गया है ; और प्लतोन (प्लेटो) का चित्रण तो और भी दिव्य है । 
प्लतोत्त (प्लेटो) कहता है कि मनुष्य का सिर एक दु्गे है; सिर और 
कबन्ध के बीच में, ग्दंव डमरूमध्य की भाँति स्थित है। वह कहता 
है कि प्ृष्ठ-वंशियाँ तोचे घुरी की भाँति स्थापित की गई हैं। सुख- 
भोग का लोभ मनुष्य को बुराई की ओर आकृष्ट करता है और 
जिद्दा उस स्वाद की कसौटी है; हृदय नाड़ियों की ग्रंथि है और उस 
रक्त का स्रोत है जो चारों ओर वेग से चक्कर काटता रहता है, 
यह हृदय शरीर के रक्षाग्ृह में स्थित है। जिन पथों में होकर रक्त 
इधर-उधर दौड़ता है उन्हें वह वीथियों का नाम देता है | बहू कहता 
है कि देवताग्रों ने हुदय की धड़कन को कुछ सहायता देंने के लिए 
(यह घड़कन तब उत्पन्न होती है जब किसी संकट को आशंका हो 
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और जव कोई आक्रोश उसे उत्तेजित कर दे क्योंकि तब वह अत्यत 
उत्तप्त हो उठता है) फेफड़ों की स्थापना की हैं। ये फेफड़े सुकुमार 
गऔर रक्‍तहीन होते हैं और उनमें भीतर छिद्र होते हैं जो एक प्रकार 
से आघात को सहारने का कार्य करते हैं, ताकि जिस समय आन्त- 
रिक झ्राक्रोश उबलने लगे तो हृदय किसी कोमल वस्तु से ही टकराये 
झौर क्षति से वचन जाय । इच्छाओं के निवास-स्थान की तुलना बह 
अन्तः:पुर से करता है और क्रोध की पुरुषों के आवास से । प्लीहा 
को वह भीतरी भागों का मार्जन-वस्त्र मानता है जहाँ से वह विभिन्न 
ज्रावों से भरकर बड़ा भारी आकार धारण करती है । इसके बाद 
देवताओं ने इस ढाँचे के ऊपर मांसल त्वचा का चेंदोवा ताना और 
उसे बाह्य आाषातों से रक्षा करने का साधन बनाया जैसे वह कोई 
रोएँदार तकिया हो । रक्त को वह मांस का पोषक त्तत््व कहता है । 
“पोषण के लिए उन्होंने शरीर का सिचन किया और उसमें ऐसी 
तालियाँ काटकर बनाईं जैसी किसी उद्यान में बनाते हैं जिससे शरीर 
की छोटी-छोटी तालियों में नाड़ियों की धाराएँ इस प्रकार प्रवाहित 
हो सके मानों किसी अक्षय स्रोत से निकली हों ।* अन्त में वह कहता 
हैं कि ग्रात्मा के बंधन जहाज के बंधनों की भाँति ढीले रखे गये है 
भर उसे स्वच्छन्द विचरण करने की अनुमति है । इस तरह के 
उदाहरण असंख्य मिल सकते हैं पर उपयुक्त उदाहरण यह सिद्ध 
करने के लिए पर्याप्त हैं कि अलंकारमयी भाषा में बड़ी स्वाभाविक 
शक्ति होती है और रूपक उदात्त तत्त्व की प्रतिष्ठा में सहायक होते 
हैं--साथ ही आवेगदीप्त एवं वर्णातात्मक प्रसंगों में उसकी सार्थकता 
सबसे अधिक होती है । किन्तु यह स्पष्ट है, यद्यपि मैं इस बात की 
यहाँ विस्तार से चर्चा नहीं करना चाहता, कि उक्ति के अन्य अल- 
कारों की भाँति रूपकों के (लाक्षणिक) प्रयोग में भी अतिचार की 
सम्भावना है । इसके लिए तो स्वयं प्लतोन (प्लेटो) की बड़ी श्रालो- 
चना होती है क्योंकि वह्‌ प्रायः: शब्दों के मद में चुर होकर बड़े 
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ककंग और तीखे लाक्षरिक प्रयोगों तथा अतिरंजनापूर्णा रूपकों की 
भरमार करने लगता है। उसने लिखा है: "क्योंकि इस बात पर 
आसानी से ध्यान नहीं जाता कि एक तगर को प्याले की तरह होता 
चाहिए जिसमें उन्‍्मत्त मदिरा डालते ही उफान उठती है; पर यदि 

कोई दूसरा संयमी देवता अपनी सत्संगति से उसका संस्कार कर दे 
तो वहु एक उत्तम और तिर्मद पेय बन जाती हैं ! आलोचकों का 
कहना है कि जल के लिए 'संयमी देवता' और मिलाने के लिए 
संस्कार करना' आदि कवि की भाषा है, और वह भी ऐसे 
कवि की जिसकी कल्पना में संयम का अभाव हैं | किन्तु ऐसे 
ही दोषों को पकड़कर कंकिलिसस ने अपनी रचनाओं मे 
ल्युसिश्रस** को प्रशंसा की हैं और यहाँ तक कह दिया है कि 
ल्युसिञ्नस प्लतोन (प्लेटो) से अत्यन्त श्रेष्ठ लेखक था । ऐसा करके वह 
भावावेश की दो भअ्न्ध प्रवृक्तियों का शिकार हुआ है| ल्यूसिअस के 
प्रति उसे अपने आपसे भी अधिक प्रेम है, किन्तु जितना ल्युसिश्रस 
से प्रेम है, उससे कहीं अधिक प्लतोन (प्लेटो) से घृणा है । वास्तव 
में वह विवाद की उत्तेजना में बह जाता है और उसकी प्रतिज्नाएँ 
भी, यद्यपि उसका अपना यही विचार था, स्वीकार्य नहीं हैं । क्योंकि 
बह प्लतोन (प्लेटो) को प्राय: श्रूल करने वाला मानकर वक्‍ता 
ल्युसिअ्स को सर्वथा निर्दोष मान लेता है । किन्तु सत्य यह नहीं हैं, 
बल्कि उसके आसपास भी नहीं है । 


(३३ ) 

आओझो, अब हम किसी एक ऐसे लेखक को लें जो वास्तव मे 
दोषरहित और आलोचना से परे हों। इस स्थल पर क्या यह 
सामान्य प्रइन उठाना उपयुक्त नहीं है कि हमें कविताओं और गद्य- 
रचनाओं में किस बात को अधिक महत्त्व देता चाहिए : गरिमा को 
जिसके साथ कुछ न कुछ दोष मी लगे हो अथवा ऐसी को 


एक्स 
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दोष-मुक्त हो ” इतना ही नहीं, यह प्रश्त भी उठाया जा सकता है 
कि साहित्य में किसका महत्व भ्रधिक मानता चाहिए : बहुसंस्थक 
गुणों का अथवा उच्च कोटि के गुणों का ? ये प्रइन औदात्त्य के 
विवेचन में सर्वथा उपयुक्त हैं और उनका समाधान होता गत्यस्त ही 
झ्रावश्यक है। जहाँ तक मेरा प्रदन है, मैं यह बात अच्छी तरह 
जानता हूँ कि महान्‌ श्रतिश्रा निर्दोषता से बहुत दूर होती है; क्योंकि 
सर्वागीण शुद्धता में अनिवार्यत: क्षुद्रता की आशंका रहती है और 
गदात्त्य में, जेसा कि विपुल सौभाग्य में भी होता है, कुछ न कुछ 
छिंद्र श्रवश्य रह जाता है । इसमें सन्देह नहीं कि निम्त और मध्यम 
श्रेणी के व्यक्ति नियमत: विनिपात से मुक्त होते हैं और अपेक्षा- 
कृत अधिक सुरक्षित रहते हैं क्योंकि वे कभी भी शिखर पर चढ़ने 
का साहस नहीं करते । दूसरी ओर महान्‌ प्रतिभावान्‌ व्यक्तियों के 
लिए उनकी महानता के कारण ही सद्य बड़ा खतरा बना रहता है । 
दूसरे, में यह भी जानता हूँ कि मानव-चरित्र के दुर्बल पक्ष पर 
आसानी से ध्यान जाता है और दोषों की स्मृति सिटाये नहीं मिट्ती, 
पर भुणों को हम बहुत शीत ही भूल जाते हैं। मैंने स्वयं भी होमेरस 
(होमर) तथा अन्य श्रेष्ठ लेखकों में अनेक च्ुटियाँ हूँढ़ निकाली हैं 
और उनकी भूलों को देखकर मुझे कष्ट ही हुआ है । तो भी मैं यह्‌ 
नहीं मानता कि वे भ्रुलें जान-ब्रककर की गई हैं, वे तो ऐसी 
आकस्मिक जुलें हैं जो एक प्रतिभावानर व्यक्ति की सहज असावधानी 
और उपेक्षा-द्त्ति के कारण रह गई हैं। इसीलिए मैं अपने इस मत 
पर दृढ़ हैँ कि उच्चकोटि के गुणों को, चाहे समस्त रचना में उनके 
उच्च स्तर का निर्वाह न भी हो तब भी, तुलनात्मक हृष्टि से प्रथम 
स्थान दिया जाना चाहिए : और किसी कारण से नहीं तो केवल 
आँतरिक ऊर्जा के कारण ही उन्हें यह स्थान दिया जाना चाहिए । 
यह में मानता हैँ कि अपोलोनिउस** अपनी अस्गोनाउलिका' नामक 
रचना में ऐसे कवि के रूप में हमारे सामने आता है जो कभी त्र्ठि 
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नहीं करता, औ र इसी प्रकार थेओक्रितुस * का गोचारण-काव्य कुछ्ेक 
बाह्य वस्तुओ्रों को छोड़कर सत्र ही अत्यन्त सरस है। किस्तु यह सब 
होते हुए भी क्या तुम अपोलोनिउस की अपेक्षा होमेरस (होमर) 
होना भ्रधिक पसन्द नहीं करोगे ? इसी प्रकार एरातोस्थेनेस"* की उस 
छोटी-सी कविता 'एरीगोने' को ले लो जो सर्वथा दोषरहित है। 
किन्तु क्‍या इसी कारण एरातोस्थेनेस को श्रारखीलोखुस से बड़ा कवि 
माना जाएगा जिसकी रचनाओं में काव्य-सामग्री का प्रश्चूत किन्तु 
ग्रव्यवस्थित भणडार भरा पड़ा है और दिव्य प्रतिभा का ऐसा 
भ्पूर्व विस्फोट हैं जिसे नियमों में बाँधकर रखना कठिन है ? एक 
और उदाहरण लो । क्या प्रगीत काव्य में तुभ पिदार”" की अपेक्षा 
बख्युलिदेस*” को ग्रधिक श्रेष्ठ मानोगे और त्रासदी के क्षेत्र में सोफो- 
क्लेस की अपेक्षा खिप्मोस का इझोन“* होना पसन्द करोगे ? यह सही 
है कि बख्युलिदेंस और इझ्नोन उस वर्ग के लेखक हैं जिन्होंने अपने 
काव्य के रूप को खूब सँवारा और निल्ारा है---उनकी रचना 
सर्वथा निर्दोष और लालित्यपूर्ण है। दूसरी ओर पिदार और 
सोफोक्लेस कभी-कभी तो अपनी प्रतिभा की तीक्र ज्वाला में प्रत्येक 
वस्तु को भस्म कर देते हैँ किन्तु प्रायः अकारण ही बुक जाते हैं और 
बहुत बुरी तरह असफल सिद्ध होते हैं । पर तो भी क्या कोई समझ- 
द्वर व्यक्ति इझोच की सारी की सारी रचनाओं को मिलाकर शकेले 
ओइदिपुस' (ईडिपस) नाटक के भी बराबर मान सकता है ? 


( ३४ ) 
यदि सफल रचना की परख सच्ची कसौंटी पर न होकर शुरों 
की संख्या से होने लगे तो इस दृष्टि से छा पेरिदेस को देंमोस्थेनेस 
से सर्वेथा श्रेष्ठ मानना पड़ेगा । क्योंकि देमोस्थेनेस की अपेक्षा उसमें 
स्वर-वैचित्य और शुरों की संख्या कहीं अधिक है : वह एक ऐसे 
खिलाड़ी की भाँति हैं जो हर क्षेत्र में मीर बनते-बनते रह जाता है । 
हर प्रतियोगिता में उसे पहला स्थान अपने प्रतिदवन्द्दी के लिए 


«का ातखर_ 
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छोड़ देना पड़ता हैं जब कि सभी साधारण लेखकों की तुलना मे 
पहला स्थान उसी का रहता हैं। अब झा पेरिदेश रचना-कौशल को 
छोड़ अन्य समस्त विययों में न केवल देमोस्थेनेस का ही अनुकरण 
करता है वरत्‌ ल्युसिश्नस के भी अनेक गुणों और विशेषताश्रों का 
उसने अपूर्व सात्रा में भर्जत कर लिया है । क्योंकि आवश्यकता पड़ने 
प्र वहु सहज रूप में बात करता है और देमोस्थेतेस की भाँति सभी 
उक्तियों में उसका स्वर एक-सा अ्रपरिवर्तित नहीं रहता । साथ ही 
मधुर-मनहर रूप में ईषत्‌ उत्तेजना का स्पर्श देते हुए चरित्र-चित्रणु 
करने की शक्षित भी उसे प्राप्त है| वाग्वेदरध्य के भी असंख्य प्रमाण 
उसकी रचनाओं में मिलते हैं--अत्यन्त परिष्कृत अपहास, अभिजात 
सहजता, वक्रतापूर्ण उक्तियों की प्रतियोगिता में तम्य निपुणता, 
परिहास जो कुख्यात अथेनी होली के से रुचिहीन और अभद्र न होकर 
प्रसद्भा से सहज उद्भूत हैं, चतुर उपहास, श्रभून हास्य-दक्ति, 
सुनिर्दिष्ट तीखा व्यंग्य और समस्त रचना को एक प्रकार का अननु- 
करणीय सौंदर्य प्रदात करने की क्षमता इत्यादि । बह स्वभाव से ही 
दया भाव उतलन्‍म करने में बहुत दक्ष है; किसी कथा का वन वह 
बहुत सहज रूप से कर सकता है और अपने लचीले स्वभाव के कारण 
बीच-बीच में अवान्तर विषयों की चर्चा वह बहुत ही सरलता से कर 
लेता है ( जैसा कि, उदाहरण के लिए, लेती की कहानी के काव्या- 
त्मक वर्णन से प्रकट होता है )। इसके अतिरिक्त अंत्येश्टिभाषण को 
तो उसने प्रदर्शनात्मक दौली में कदाचित्‌ अद्वितीय सफलता के साथ 
प्रस्तुत किया हू । 

* दूसरी ओर देमोस्थेनेस चरित्र-चित्रर में निपुण नहीं है, उससमें 
'सहज गुण नहीं है । नम्यता अथवा प्रदर्शनात्मकता तो उस्ममें नहीं के 
बराबर है; जिन शुछों की चर्चा ऊपर की गई है, उसमें वे सभी 
अपेक्षाकृत कम हैं। जहाँ बह प्रयत्तपुवंक परिहासमय अथवा मनोरंजक 
कतने का फ्रयत्त करता है, वहाँ हास्य उत्पन्न करने की जगह स्वयं ही 


काव्य में उदाच तत्त्व ह्ह्‌ 


द्रास्यास्पद बन जाता है। झौर जब वह सौंदर्य के समीप पहुँचने का 
यत्न करता है, तो उससे और भी दूर चला जाता है। यदि बह फ्र युने 
अ्रथवा अयेनोगेनेस के विषय में संक्षिप्त भाषण लिखने का प्रयत्न 
करता तो उसकी तुलना में हा पेरिदेस और भी अधिक श्रेष्ठ 
जान पड़ता । किन्तु छ पेरिदेस में चाहे कितने ही गुण क्‍यों न हों 
उसमें ओऔदात्त्य का अ्रभाव है : उसकी रचनाएँ किसी संयत्त व्यक्ति की 
भीर-संयत उक्तियाँ हैं जो श्रोताओ्नों को प्रभावित नहीं करतीं; 
हा पेरिदेस को पढ़कर किसी को त्रास का अनुभव नहीं होता । 
किन्तु देमोस्थेनेस मानों किसी भराडार से निकालकर ऐसे गुणों की 
भंडी लगा देता है जो भव्यतम उदाच भाव से सम्बद्ध हैं और जो 
सर्वोत्कृष्ट कोटि के हैं, जेंसे ओजस्बी वाग्मिता, जीवन्त आवेग, 
प्रचु रता, तत्परता, जहाँ उपयुक्त हो वहाँ गति तथा ऐसी शक्ति और 
वेग जिनकी समता करना सम्भव नहीं । मेरा विचार है कि इन प्रवल 
गुणों को, जिन्हें हम ईश्वर-प्रदत्त मात सकते हैं (क्योंकि उन्हें 
मानवीय कहना उचित नहीं होगा ), अपने भीतर आत्मसात्‌ कर इस 
प्रकार बह सभी परवर्ती लेखकों को ऐसी विशेषताओं के क्षेत्र में भी 
पछाड़ देता है जो स्वयं उसमें नहीं हैं, और प्रत्येक बुग के बकताओं 
को अपनी गर्जेना और विद्युद्नेग के द्वारा परास्त कर देता है। वज्रपात 
का बिना पलक भापाये सामना करना तो आसान है, किन्तु एक के 
बाद एक तीज गति से होने वाले उसके भाव-विस्फोट को अविचल 
हृष्टि से देखना सम्भव नहीं । 


( ३४ ) 
किन्तु जैसा मैंने पहले कहा, प्लतोन (प्लेटो) और ट्युसिग्रस में 
एक और भी अन्तर है। क्योंकि गुरोों की उत्कृष्टता में ही नहीं, 
वरत्‌ उनकी संख्या में भी ल्युसिञ्रस प्लतोन ( प्लेटो ) की अपेक्षा 
अत्यन्त हीनतर है । साथ ही जहाँ वह थुर्पों में प्लतोच ( प्लेटो ) से 
बहुत पिछड़ा हुआ है, वहीं दोषों के मामले में वह उससे कहीं अधिक 


१०० काव्य में धदात्त तत्व 


बढ़-चढ़कर है । तो फिर उन महामानव लेखकों के सामने ऐसा 
कौनसा तथ्य था कि उन्होंने रचना के श्रेष्ठ ग्रुणों पर ध्यान केन्द्रित 
करने के साथ-साथ सर्वब्यापी परिशुद्धता का तिरस्कार किया ? इस 
विषय में और बहुतसी बातों के अतिरिक्त एक वात यह भी थी कि 
प्रकृति ने हम मनुष्यों को नीच और जघन्य पश्यु होने के लिए नही 
बनाया है, बल्कि जब वह हमें जीवन के क्षेत्र में और इस विराद्‌ 
विश्व में प्रविष्द करती है, मानो किसी बड़ी सभा में प्रविष्ट कर रही 
हो--इस उद्देश्य से कि हम इस विराद पूर्णता का दर्शन करें और 
गौरव के उत्कट अभिलाषी बनें--उसी समय जो कुछ भी हमसे भ्रधिक 
उदात्त और दिव्य है, उसके प्रति एक अ्रदम्य आकर्षण वह हमारी 
आत्मा के भीतर अंकुरित कर देती है। यही कारशा है कि सम्पूर्ण 
विश्व भी मानद-मस्तिष्क के विचार और चिन्तन के लिए पर्याप्त 
नहीं लगता और प्राय: हमारी कल्पना दिगन्त को पार कर जाती है; 
यदि हम अपने चारों शोर के जीवन पर हृष्टि डालकर यह देख सके 
कि उसमें अद्युत, महा भ्रौर सुन्दर पदार्थों की कितनी प्रचुरता है 
तो हमें अपने जन्म का प्रयोजन समभने में देर नहीं लगेगी । यही 
कारण है कि स्वभाव से ही हम छोटी-छोटी धाराओं की प्रशंसा नही 
करते, चाहे वे कितनी ही उपयोगी और निर्मल क्‍यों न हों, बल्कि 
नील नदी, डेन्यूब अथवा राइन और इन सबसे अधिक महासागर से 
प्रभावित होते हैं। इसी प्रकार हम अपने द्वारा प्रज्ज्वलित छोटी-सी 
ग्रस्ति-शिखा को (यद्यपि उसके प्रकाश की पवित्रता चिरकाल से 
यथावत्‌ सुरक्षित है) स्वग्रिक ज्वालाओों की अपेक्षा भ्रधिक संभ्रम से 
नहीं देखते, यद्यपि वे प्राय: अन्धकार में छिपी रहती हैं; न हम उसे 
ऐतना के ज्वालामुखियों की अ्रपेक्षा अधिक विस्मयकारी मानते हैं जो 
अपने विस्फोट में अ्रतल गे से बड़े-बड़े पत्थर एवं बृहदाकार शिलाखशड 
बाहर फेंकते रहते हैं और कभी-कभी जिनके गर्भ से विज्ुद्ध और 
अमिश्चित आंतर्भीम ज्वाला का नद-प्रवाह उमडता चला आता 
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है । इत सब विषयों में हम' यह कह सकते हैं कि जो कुछ भी उपयोगी 
तथा श्रावदयक है उसे मनुष्य साधारण मानता है; अपने सम्भ्रम का 
भाव तो वह उन पदार्थों के लिए ही सुरक्षित रखता हैँ (जो विस्मय- 
विमृढ़ कर देने वाले हैं । 


( ३६ ) 

अब जहाँ तक साहित्य में उदात्त की अभिव्यक्ति का प्रद्न हैं, 
जिसमें--जैसा कि कभी-कभी प्रकृति में होता है---गरिसा का उपयोगिता 
तथा हित से पृथक्‌ अस्तित्व सम्भव नही है, यह बात तुरन्त ही ध्यान 
देने योग्य है कि यद्यपि इस कोटि के लेखक निर्दोषता से बहुत दूर 
होते हैं तो भी वे सव नश्वरता से ऊपर उठ जाते हैं; झौर सभी गुण 
जहाँ यह सिद्ध करते हैं कि उनके धारण करनेवाले मनुष्य हैं, वहाँ 
झौदात्त्य लेखक को ईश्वर के ऐश्वर्य के समीप ले आता है; जहाँ दोष- 
मुक्त होने पर आलोचनाग्रों से छुटकारा मिलता है, वहाँ गरिमा 
आदर और विस्मय को जन्म देती है । इसके आये और कुछ कहने 
की आवश्यकता नहीं कि इन महान्‌ लेखकों में से प्रत्येक उदात्त के 
केवल एक ही सुखद स्पर्श से अपने समस्त दोषों का परिमार्जज कर 
देता हैं; सबसे महत्त्वपूर्ण बात यह हैँ कि यदि होभेरस ( होमर ) 
देमोस्थेनेस, प्लतोन ( प्लेटो ) तथा अन्य महत्तम लेखकों के सारे 
दोषों को चुनकर एकत्र कर लिया जाय तो भी वे सब मिलाकर इंत 
महापुरुषों हास हर क्षेत्र में प्राप्त उपलब्धियों की तुलना में श्रत्यंत 
अल्प वरन्‌ सर्वथा नगरुय सिद्ध होंगे । यही कारण है कि घुग-युग की 
परवर्ती पीढ़ियों ने--जिनके निर्शोय के विरुद्ध स्वयं ईर्ष्या भी विक्ेति 
का आरोप नहीं लगा सकती--विजयोपहार लाकर उन्हें हो अपित 
किये हैं, जिनकी रक्षा वें ग्राज तक करती रही हैं और, जान पड़ता 
हैं, तब तक करती रहेंगी जब तक--- 

इस भूमि की नदियाँ बहती रहेंगी और उसके ऊँचे-ऊँचे पृक्ष 
कड़ते ध्रोर फलते-फुलतें रहेंगे। 
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किन्तु जो लेखक यह मानता है कि दोषपूर्स कोलोस्सस" 
पोल्युक्लेइतुस * द्वारा मिमित कुस्तथधर (की मूर्ति) से श्रेष्ठ नहीं है, 
उसके उत्तर में अन्य बहुतसी दूसरी बातों के अतिरिक्त इतना कहना 
झावश्यक्र हें कि कला में श्रधिक से भ्रधिक परिजुद्धता ( भिर्दोषता ) 
की प्रशंसा होती है और प्रकृति की रचताओं में गरिमा की, और 
मनुष्य को वाकशक्ति का वरदान प्रकृति से प्राप्त होता हैं । मूर्तियों 
में मानव को अनुरूपता ही ग्रावश्यक होती है, पर भाषण में, जैसा कि 
मैंने कहा, हम ऐसे शुण की अपेक्षा करते हैं जो मानवोपरि हो | तो 
भी, और यहाँ में फिर वहीं बात कहना चाहता हूँ जो मेंने इस 
विवेचत के प्रारम्भ में कही थी क्योंकि निर्दोषता की सिद्धि अधिकतर 
कला के फलस्वख्य प्राप्त होती है और उत्कर्ष (सदा समरूप न रहने 
पर भी) उदात्त भावना का परिणाम होता है, कला का उपयोग हर 
प्रकार से प्रकृति का सहायक होता है; क्योंकि इस दोनों के योग से 
ही सम्पूर्णता की उपलब्धि निश्चित हो सकती हैं ! 

इन समस्त प्रइनों के विषय में हम इन्हीं निर्णायों पर पहुँचने के 
लिए वाध्य हैं, किन्तु हर आदमी अपने मन के श्रनुक्कू्ल मत रखने का 
ग्रधिकारी है । 


(३७ ) 
रूपकों से घतिष्ठ रूप से सम्बद्ध ( इस विषय की ओर हमारा 
फिर लौटना आवश्यक है ) तुलनाएँ और उपमाएँ हैं--अ्न्तर केवल 


( ३८ ) 

''छसी भ्रतिशयोक्तियाँ ( ऊहात्मक उक्तियाँ ) जैसे : “जब 
तक तुम भअपने मस्तिष्क को अपनी एड़ियों से कुललकर न चली ।* 
इसलिए यह जानना आवश्यक है कि प्रत्येक प्रसंग में सीमा कहाँ 
निर्धारित की जाय. क्योकि कम्मी-कर्मी निदिष्ट सीमा के परे चले 
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जाने से अतिशयोक्ति अलंकार नष्ट हो जाता हैं और ऐसी उक्तियों को 
यदि बहुत खींचा जाय तो उनका तनाव कम हो जाता है और 
कभी-कभी तो सर्वथा विपरीत प्रभाव ही पड़ने लगता है। 
उदाहरण के लिए इसोक्रतेस प्रत्येक वस्तु को बड़े विस्तार के साथ 
वर्णन करने को महत्त्वाकांक्षा के कारण ही विचित्र बालेयता का शिकार 
बन गया । उसकी “विरुदावली' को विषयवस्तु यह है कि थूताव की 
समृद्धि में लकेदाइमोन की अपेक्षा अथेना (एथेंस) का योगदान 
अधिक है। किन्तु फिर भी अपने भाषण के शुरू में वह इन शब्दों 
का प्रयोग करता है : “इसके अतिरिक्त भाषा में ऐसी शक्ति है कि 
उसके द्वारा उदात्त वस्तुओ्रों को नीचा गिराने और क्षुद्र वस्तुओ्रों को 
गौरव प्रदान करना सम्भव है, इसी प्रकार भाषा के द्वारा पुरानी 
बातों को नए ढंग से प्रस्तुत किया जा सकता है और हाल की 
घंटनाओं का प्राचीन पद्धति से वर्णाव किया जा सकता है।” यहाँ 
ग्रह पूछा जा सकता है : “तो इसोक्रतेस, क्या आप इसी प्रकार से 
लकेदाइमोन और अथेना (एथेंस) के इतिहास की घटनाओं की 
अदल-बदल करना चाहते हैं ? क्योंकि भाषा की शक्ति के भुणगान 
में उसने एक प्रकार से अपने श्रोताओं को पहले से ही इस बात की 
चेतावनी दे दी है कि बे उसके छाब्दों पर भी विश्वास न करें। 
इसलिए शायद, जेसा कि हम साधारणत: अलंकारों के प्रसंग में 
कह चुके हैं, ऐसी अतिशयोक्ततियाँ ही सर्वोत्तम होती हैं जिनके 
अतिशयोकति होने पर हमारा ध्यान ही न जाय । ऐसा तभी होता 
है जब उनका प्रयोग अबल भाव' के दबाव के कारण किसी महान 
संकट के प्रसंग में किया जाय, जैसा कि थुक्‍्युदिदेस घिसली में मर- 
मिटनेवाले लोगों के सम्बन्ध में करता है। वह कहता है : “स्थुरा- 
कुसवासी वहाँ से उतरकर पाती के किनारे आ पहुँचे और 
विज्वेषतर उन लोगों का वध करने लगे जो नदी के भीतर थे। 
इससे नदी का जल तुरन्त ही दुषित हो गया । किन्तु, कीचड़ और 
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शक्‍त मिल जाने पर भी लोग उसे निगलते रहे और अ्रधिकांश के 
लिए तो वह तब भी इस योग्य था कि उसके लिए संघर्ष करते रहें ।” 
रक्‍त और कीचड़ मिला हुआ एक चुललू जल ऐसी वस्तु थी जिसके 
लिए लोग संघर्ष करना उच्चित समर्कझे, इस बात को उस चरम संकट- 
क्षण के भाव की तीव्रता द्वारा ही विश्वसनीय बनाया जा सका है। 
यही बात उस उद्धरण के विषय में है जिसमें हेरोदोतस थम प्युले मे 
खेत रहनेवाले वीरों का वर्णन करता है। वह कहता है : “इस 
स्थान पर बबंरों ने उन लोगों को दफ़ना दिया जो अपनी क्ृपाणों 
के द्वारा--जिनके पास कृपाणें बची थीं--और अपने हाथ और 
मुंह (दाँतों) के द्वारा रक्षा कर रहे थे ।” यहाँ आपके मन में सशस्त्र 
व्यक्तियों के विरुद्ध मुँह (दाँतों) से संघर्ष करना' और तीरो के 
द्वारा, दफ़नाया जाना' जैसी उक्तियों का प्रतिवाद करने की इच्छा 
हो सकती है किन्तु यह वर्णन विश्वसनीय लगता है : क्योंकि यहाँ 
घटना की उदभावना अतिशयोक्ति अलंकार के लिए की गई नहीं 
जान पड़ती, वरन्‌ अतिशयोक्ति ही घटना से सहज रूप में उद्भूत 
होती हुई जान पड़ती है । क्योंकि जेसा में सदा ही कहता आया हैँ, 
भावातिरेक के स्तर तक पहुँचनेवाले कार्य और आावेग प्रत्येक उद्धत 
उक्ति को सहज-मृदुल बनाने के लिए पर्याप्त हैं। यही कारण है 
कि किसी प्रहसन के छब्द-कौतुक, चाहे वे निरर्थकता की सीमा तक 
ही क्यों न पहुँच जाएँ, सदा उपग्रुक्त प्रतीत होते हैं क्योंकि वे प्रेक्षक 
का मनोविनोद करते हैं। उदाहरण के लिए-- 
उसका खेत किसी स्पार्तावासी की एक चिट्ठी से भी छोटा था । 

क्योंकि हास्य भी एक भाव है जिसका आधार प्रानन्द है। अ्रतिशयोक्ति 
का उपयोग छोटी और बड़ी दोनों प्रकार की वस्तुओं के वर्शान 
में होता है क्योंकि दोनों में ही प्रतिशय का तत्त्व सामान्य रूप से 
विद्यमान रहता है। और, एक भर्थ में उपहास वस्तुओं की क्षुद्रता 
के विस्तार का ही ताम है । ' 
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(३६ ) 

ओौदात्य की सिद्धि में सहायक जिन तस्वों का वर्शात हमसे 
आरम्भ में किया था, उनमें से पाँचवें का विवेचन करना अभी शैप 
है । यह तत्त्व है--किसी निश्चित क्रम से शब्दों की योजना करना ! 
इस विषय में हम दो निबन्धों में काफ़ी विस्तार से सभी सम्बन्धित 
बातों की चर्चा कर चुके हैं | यहाँ हम अपने प्रस्तुत विवेच्य विषय 
को ध्यान में रखते हुए केवल उसी बात का उल्लेख करेंगे जो एकदम 
श्रावश्यक है, प्र्थात्‌ इस बात का कि समंजित शब्द-योजना न केवल 
प्र्यय और आनन्द की ही उद्बुद्धि करती है वरत्‌ उदात्त' उक्ति 
ग्रौर भावावेग का भी अद्भुत साधन है । उदाहरण के लिए बाँसुरी 
की तान श्रोताओं के हृदय में भावों का संचार कर एक प्रकार से 
उन्हें विभोर एवं भावाविष्ट कर देती हैं; श्रोता चाहे संगीत से 
पूर्णात: अनभिज्ञ हो तो भी उसे एक प्रकार की लयपूर्ण गति भ्रदान 
कर लय॑ और राग के अनुसार भूमने के लिए बाध्य करती है । 
और इसी प्रकार जैसा कि तुम जानते ही हो सारंगी (हार्प) के स्वर, 
यद्यपि अपने आपमें उनका चाहे कोई अर्थ न हो, ध्वनियों की 
विविधता, कंपन और समवेत संगीत के अंतर्गत परस्पर समन्वय द्वारा, 
प्रायः श्रोताओं के ऊपर एक जादू-सा कर देते हैं, किन्तु ये सब मनुष्यों 
को प्रभावित करने के बाह्य उपकरण अथवा कृत्रिम विधि मात्र है, 
और जैसा मैं कह चुका हैं, मानव-स्वभाव की सहज क्रियाएँ नहीं । 
किन्तु रचना भाषा के उस सामंजस्य का ही नाम है जिसका प्रकृति 
ने मनुष्य के स्वभाव में ही आरोपरा किया हैँ और जो न केवल 
उसकी श्रवणोेन्द्रिय को बल्कि उसकी आत्मा तक को प्रभावित करती 
है। यह रचना शब्दों, विचारों, कार्यों, सुन्दरता तथा राग के 
अनेक रूपों की अभिव्यक्ति करती हैं जो सब हमारे जन्म के साथ 
जन्म लेते हैं और विकास के साथ विकसित होते हैं । साथ ही वह 


कि 


ग्रपने स्‍्वरों के मिश्रण और परिवर्तन के द्वारा उपस्थित 
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लोगों के मन में उस्ती भाव का संचार करने क्रा प्रयत्न करती है 
जो वक्ता के मन में है---सदा ही श्रोता-दर्ग को उस भावानुभूत्ति मे 
समभागी बन्ताती है और पदावली के परस्पर सह-विन्यास के द्वारा 
समंजित विधान प्रस्तुत करती हैँ | ऐसी अवस्था में क्या यह मानना 
उचित नहीं होगा कि सामंजस्थ इन्हीं सब साधनों के द्वारा हमे 
प्रलुब्ध करता है और अनिवाये रूप से हमें भव्यता, गरिया, ऊर्जा 
तथा अपने भीतर निहित प्रत्येक भाव की ओर प्रवृत्त करता है और 
इस प्रकार हमारे मन के ऊपर पूर्ण अधिकार प्राप्त कर लेता है । 
किन्तु ऐसे विषयों पर विवाद करना जिन्हें साधा रणतः: स्वीकार किया 
जाता है, शुखता है; क्योंकि अनुभव अपने आप में पर्याप्त प्रमाण 
है । एक ऐसी धारणा का उदाहरण, जो सामान्यतः उदात्त मानी 
जाती है और वास्तव में स्तुत्य है ही, हमें देमोस्थेनेस की इस 
श्राज्प्ति में मिलता है : “इस आज्ञप्ति से नगर पर छाया हुआ संकट 
बादल की तरह छेँंठ गया ४” इस पंक्ति का सौन्दर्य जितना विचार 
के कारण है उतना हो स्वर-सामंजस्थ के कारण भी क्योंकि विचार 
को लगातार गरुरु-लघु-लघु (5॥) क्रम से युक्त त्रिमान्रिक पदो से 
सम्पन्न लथ में प्रकट किया गया है जो अत्यंत भव्य और उदात्त की 
सृष्टि के लिए बहुत ही अनुकूल है; यही कारण है कि वीर छंद का 
निर्माण इसी के श्राधार पर हुआ है--जो हमारा सर्वश्रेष्ठ छंद है। 
(इस पंक्ति में छाब्दों की क्रम-योजना सर्वथा उपयुक्त है) क्योंकि 
यदि इस वाक्य के शब्दों का विन्यास अन्य किसी भी प्रकार से किया 
जाए---उदाहरणार्थ, यदि यह कहें कि “इस ग्राज्ञप्ति से बादल की 
भॉति सामम्रिक संकट छेट गया ।--इतना ही नहीं, यदि आप 
केवल एक शब्द ही निकाल दें, तो यह स्पष्ट हो जाता है कि 
सामंजस्य की औदात्त्य के साथ कितनी अभिन्नता है | यह पंक्ति अपने 
मूल रूप में चार भात्राओं वाली दीघे लय से आरम्भ होती है और 
पक भी मात्रा को निकालकर पंक्ति का संक्षेपण करते ही उसका 
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झौदात्त्य विक्षत हो जाता है | इसी प्रकार इसके विपरीत यदि इसमे 
मात्राएँ बढ़ा दी जाएँ तो भी, अर्थ में अन्तर न होने पर भी, कानो 
पर वेसा प्रभाव नहीं पड़ता क्योंकि मात्रा-बिस्तार से पंक्ति 
की आकस्मिक गरिमा की शक्ति और तनाव नप्ट हों जाता है । 


( ४० ) 

किसी उक्ति के औदात्त्य का एक अम्लुख कारण, मानव-शरीर 
की रचता की भाँति ही, उसके विभिन्न अंगों के निवेषणा में है, 
जिनमें अलग-अलग रहने पर कोई विशेषता नहीं होती किन्तु 
सब मिलकर एक समग्र और सम्पूर्णो शरीर की रचना करते हैं। 
इसी प्रकार गरिमा के तत्त्वों को यदि एक-दूसरे से अलग कर दिया 
जाय तो उनके साथ ओऔदात्त्य भी इधर-उधर बिखर जाता है किन्तु 
जब उन सबको मिलाकर एकान्वित कर दिया जाता है श्र फिर 
सामंजस्य की एक शा खला में वाँध दिया जाता है तो वे अपनी 
वर्तुतता के कारण ही कर्ण-मधुर हो जाते हैं; और बहुतसे अनुच्छेदों 
में औदात्त्य एक प्रकार से बहुलता की ही देन होता है । किन्तु हम 
यह बहुत कुछ स्पष्ट कर चुके हैं कि ऐसे बहुतसे लेखक झोर कवि भी, 
जिनमें स्वाभाविक अऔौदात्त्य का गुण नहीं है श्र जिनमें शायद ऊर्जा 
की भी कमी है, गौरव एवं विशिष्टता प्राप्त कर लेते हैं 
आर क्षुद्रता से मुक्त जान पड़ते हैं, यद्यपि अधिकतर वे ऐसे साधा- 
रणा तथा लोकप्रिय शब्दों का ही प्रयोग करते हैँ जिनके साथ उनका 
ग्रपना किसी प्रकार का प्रबल मानसिक संसर्य नहीं होता और जिन 
को वे केवल एक-साथ जोड़ने और गूथने भर का कार्य करते हैं! इस 
बात के उदाहरण अन्य बहुतसे लोगों के अतिरिक्त फिलिस्तुस्* 
की रचनाओं में, अरिस्तोफनेस के कुछ अवतरणों में श्र एउरि- 
पिदेस (यूरिपिडीस) की अधिकांश रचनाश्रों में मिल जायेंगे । एउरि- 
पिदेस की एक रचना में हैराक्लेस उस हृश्य के बाद, जिसमें कि वहु 
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अपने बच्चों का वध करता है, निम्नलिखित शब्दों का प्रयोग 
करता है : 

मेरा जीवन दुःखों से भर चुका है, अब झौर के लिए अवकाश नही । 

यह उक्ति बहुत हो साधारण है किन्तु पंक्ति-रचना की उप- 

युक्तता के कारण यह उद्ात्त बत गई है। यदि श्राप इस वाक्य की 
रखता किसी भिन्‍न प्रकार से करें तो यह बात पूरी तरह स्पष्ट हो 
जाएगी, क्योंकि एउरिपिदेस अपनी आविष्कार-शक्ति के कारण नही 
बल्कि अपनी रचना-शक्ति के कारण ओऔष्ठ कवि है | एक अन्य स्थल 
पर एक नान्‍्दी द्वारा दिके के चीर दिए जाने का वशन है: 

जिधर भी वह घुमता था 

तेजी से चक्कर काटता हुआ, 

उधर ही वह घसीटता और उठाकर फेंकता जाता था, 

स्त्री को, पत्थरों को, सिन्दुर वृक्षों को, 

मिरन्‍तर एक के बांद दूसरे को ! 
यह कल्पना अपने आपमें उत्तम है किन्तु वह इस बात से और भी 
सशक्त बन गई है कि इन पंक्तियों में सामंजस्य की स्थापना जल्दी- 
जल्दी में, रेल-पेल कर नहीं की गयी है, वरन्‌ शब्द एक-दूसरे के लिए 
उपस्तंभ का काम करते हैं, विरामों से सहारा प्राप्त करते हैं और 
अंत में हढ़ आधारयुक्त औदात्त्य की सुष्टि करते हैं । 


( ४१ ) 

ग्रौदात्य के लिए भाषा के छिन्त-भिन्‍नत, और अस्तव्यस्त प्रवाह 
से अधिक घातक वस्तु दूसरी नहीं है। यह विशेषता लघु-लघु* (॥) 
और गुरु-लघु (2) क्रम से युक्त द्विमात्रिक पदों तथा दुहरे 
गुरुलघु (5) क्रम से युक्त चतुर्सात्रिक, षद-रचना में मिलती 
है जिसमें भाषा लगभग नुत्य-संगीत के स्तर पर उतर आतीं 
हैं क्‍योंकि अत्यधिक लय॑पूर्ण सभी रचनाएँ तुरन्त ही कृत्रिम 
तेषा अत्यन्त सुकुंभार और अपती ऊपरी चमक की एकरसता 
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के कारण सर्वथा आवेगहीन प्रतीत होते लगती हैं, और सबसे 
बुरी वात तो यह है कि जिस प्रकार घढिया गाने श्रोत्ता का 
ध्यात विषयवस्तु से हटाकर अपनी ओर खींच लेते हैं, उसी प्रकार 
अत्यधिक लयपूर्ण शली शब्दों के भाव का नहीं, वरन्‌ केवल लय का 
प्रेषण करती है | वास्तव में कभी-कभी तो श्रोता पंक्ति का अन्त पहले' 
से ही जानने के कारण वक्ता के साथ-साथ अपने पैर ५८कने लगते 
हैं और नृत्य की भाँति पहले से ही कदम उठाने लगते हैं। इसी प्रकार 
ऐसे शब्द भी ओऔदात्त्य से शून्य होते हैं जो एक दूसरे से बहुत सटे हुए 
हों, छोटे-छोटे अक्षरों में विभक्त हों, और नितान्त विषमता तथा 
कर्कशता के द्वारा मावों लकड़ी की कीलों से एक दूसरे के साथ 


जड़े हों 


(४२ ) 

साथ ही यक्ति की अत्यधिक संक्षिप्तता से भी औदात्त्य का ह्वास 
होता है, क्योंकि बहुत ही संकीर्ण घेरे में बिचार को दूँसने से भी 
गरिमा नष्ट हो जाती है । यह आरोप समाच्-शैली के विषय में नहीं 
है बरन्‌ ऐसी थक्ति के विषय में हैँ जो सर्वथा क्षुद्र और छोटे-छोटे 
भागों में खण्डित हो क्योंकि शब्दों की अ्रल्पता अर्थ को संकुचित 
करती है जब कि समास-गुण सीधा अपने निशाने पर चोट करता 
है । इसके विपरीत यह भी स्पष्ट हैं कि वाग्विस्तार भी आडस्ब्र 
को जन्म देता है । प्रत्येक वस्तु के अनुचित विस्तार के विषय में 
यही बात है । 


( ४३ ) 
अभिव्यक्षित की क्षुद्ता से भी औदात्त्य को क्षति होने की आशेका 
रहतों हैं उदाहरण के लिए, ह्वेरोदोत्तस ने तृफान का पुर विस्तार 
के अप पता न फ 
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हैं। उदाहरण के लिए, एक पद है, “जब समुद्र उबलने लगा। 
यहाँ 'डबलना' दाब्द बहुत कुछ श्रौदात््य को बाधित करता है क्योकि 
उसकी ध्वनि अच्छी नहीं है। इसी प्रकार एक स्थान पर वह लिखता 
है कि “हवा थक गई, और मस्तूल से चिपके रहने वालों का “अप्रिय 
अन्त” हुआ | यहाँ धक गई पद ग्राम्य है और उसमें गौरव का श्रभाव 
है : इसी प्रकार अप्रियः शब्द इतनी बड़ी दुघंटना के लिए सर्वथा 
अनुपयुक्त है । इसी प्रकार थेझ्रोपोम्पस मिस्र पर फ़ारस के 
शाह के आक्रमण का अदभुत वर्णान करता है, पर बाद में सारे 
प्रभाव को कुछ हलके शब्दों के प्रयोग से नष्ट कर देता है । वह कहता 
है : “एशिया के किस तगर ने और किस जाति ने उस महाच्‌ राजा 
के पास अपने दूत नहीं भेजे ! दुनिया की कौनसी सुन्दर से सुन्दर 
और अमूल्य से अमूल्य वस्तु अथवा कलाकंति उसकी सेवा ,में अपित 
नहीं की गई ? बेंगनी या सफ़ेद रंग की अथवा ज़्री के काम की 
कीमती चादरों और चोगों की विपुल राशि का विचार कौजिए। 
सभी आवश्यक उपकरणों से सज्जित सोने के अगरणित मणडपो, 
परदों और अत्यन्त मूल्यवान गहेदार आसन्दियों की कल्पना 
कीजिए । सोने और चाँदी की क्रीमती रकाबियाँ , प्याले और 
शराब मिलाने के बतेत, जिनमें से अनेक में बहुमूल्य रत्न जड़े हुए थे 
और वाक़ी बड़े ही परिश्रम से, बहुतसा धन व्यय करके बनाए 
गए थे; इन सबके अतिरिक्त यूनानी और बबर जातियों के राशि- 
राशि अस्त्र-शस्त्र, असंख्य भारवाही तथा वध के लिए खिला-पिलाकर 
पुष्ट किए गए पशु, मतों मसाले, और बहुतसे बोरों और थेैलों मे 
भरे हुए श्री-पत्र तथा अन्य सभी प्रकार के आवश्यक द्रव्य, हर प्रकार के 
पशुओं का नमकीन गोहइत आदि-आंदि पदार्थों के इतने बड़े-बड़े ढेर 
लग गये थे कि दूर से आनेवाले लोग उन्हें पहाड़ और टीले समफ बैठते 
थे। स्पष्ट ही इस वर्णन में लेखक उदाक्त से निम्न स्तर की ओर बढ़ता 
गया है जबकि इसके विपरीत उसे उच्च से उच्चतर स्तर की ओर 
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बढ़ना चाहिए था। समस्त सामग्री के अपूर्व वर्शाव के बीच में ही 
वह थैलों, बोरों और मसालों का भी उल्लेख कर देता है जिससे 
ऐसा प्रभाव सन पर पड़ता है कि मानो वानबाई की दूकान हो । यदि 
इन सब सुन्दर पदार्थों के बीच--सोने के प्यालों और रत्तजटित पात्रों, 
चाँदी की तश्तरियों और सोने के मण्ठपों के वीच---कोई व्यक्षित थेले 
और बोरे लाकर रख दे, तो जैसे इस कार्यवाही से हमारी आँखों को 
कष्ट पहुँचेगा, उसी प्रकार प्रसंग-विरुद्ध शब्द भी कुरूपता उत्पस्न करते हैं 
और भाषा पर कलंक-से प्रतीत होते हैं| जिस प्रकार बहू यह कहता 
है कि उने सारी चीज़ों के ढेर पहाड़ जैसे दिखाई पहते थे, उसी 
प्रकार वह सम्पूर्णा हश्य का मोटे तौर पर वर्रान कर सकता था। 
बह यह कहता, “भोजन के आस्वाद और उपभोग के प्रत्येक आवद्यक 
पदार्थ को असंख्य पञ्नु, ऊंट और गाड़ियाँ छोकर ला रही थीं”, या यों 
कहता, 'स्वादिष्ट भोजन तथा झरीर के सुख के लिए आवश्यक प्रत्येक 
द्रव्य तथा अन्न की राशियाँ उपस्थित थीं”, या यदि उसे इन सब 
वस्तुओं का ऐसा स्पष्ट वरणणेत ही करना था तो वह यह भी कह 
सकता था, “रसोई के लिए आवश्यक सभी सुन्दर पदार्थ विद्यमाल 
थे [” जब तक किसी प्रबल कारण से अनिवार्य ही व हो जाय तब 
तक उदात्त प्रस॑गों में हमें निकृष्ट और कृुत्सित भाधा का प्रयोग नहीं 
करना चाहिए, बल्कि उचित यही है कि हम विषय के अनुकूल श्षब्दों 
का प्रयोग करें) इस विषय में हमें मनुष्य की शित्यी प्रकृति का 
अनुकरण करता चाहिए, जिससे हमारे शरीर के निन्लष्ट श्रेंगों को 
ग्रथवा मल-उत्सर्ग आदि की इन्द्रियों को सामने व्यक्त कर नहीं 
रखा है बरव्‌, जहाँ तक सम्भव हुआ है, उन्हें छिपाने का प्रयत्न किया 
है और, जैसा कि क्सेनोफ़ोन का कथन है, उन्त इच्धियों को 
प्रकृति ने सुदृ रतम पृष्ठभूमि में रखा है ताकि समूचे शरीर का सौन्दर्य 
नष्ट न हो जाय । पर इतना काफ़ी है---श्षुद्रता को जन्म द्वेनेवाली 
प्रत्येक वस्तु को एक-एक कर गिनाने की आवश्यकता नहीं है । 
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क्योंकि जब हम पहले ही उन गुणों का उल्लेख कर चुके हैं जो जैली 
को भव्य और उदात्त रूप प्रदान करते हैं, तो यह स्पष्ट है कि उनके 
विपरीत गुण प्राय: उसे भिक्ृष्ट और क्षुद्र ही बनायेंगे । 


( ४४ ) 

प्रिय तेरेन्तिआनुस, ( ज्ञान के प्रति तुम्हारे प्रेम को ध्याव मे 
रखते हुए मुझे यह कहने में कोई संकोच नहीं है कि ) अभी उस एक 
प्रइन का स्पष्ट्रीकरण बाक़ी है जिसे एक दार्शनिक ने हाल ही मे 
प्रस्तुत किया है। वह कहता है : “मुझे इस बात पर ग्राइचर्य है, 
भर मेरा विश्वास है, और भी कई लोगों का है, कि हमारे युग 
में ऐसे व्यक्ति मौजूद हैं जिल्हें दूसरों को समभाने-बुकानें की अधिक 
से अधिक प्रतिभा प्राप्त है, जो सावंजनिक जीवन के सर्वथा उपयुक्त 
हैं, प्रखख॒ुद्धि और तत्पर हैं, और जिनका भाषा की समृद्धि पर 
विशेष अधिकार है, तो भी एकाध अपवाद को छोड़ उदात्त और 
ग्रलौकिक प्रतिभा के व्यक्ति ग्रब उत्पन्न नहीं होते । हमारे युग मे 
उद्ात्त वाणी का इतना भारी और सर्वेव्यापी अभाव है।” आगे 
बह कहता है : “क्या हमें इस बात का थहू घिसा-पिठा कारण 
स्वीकार करता पड़ेगा कि प्रतिभा की धात्री जनतन्त्र-व्यवस्था ही है 
और साहित्यिक क्षमता का उत्थान-पततन जनतन्त्र और केवल जनतंत्र 
के साथ होता रहता है ? क्योंकि यह कहा जाता है कि स्वतन्त्रता 
में उन्नतमना व्यक्तियों की कल्पना को परिपुष्ट करने और ग्राज्ञा को 
प्रेरणा देने की शक्ति है और जहाँ स्वतंत्रता है वहाँ परस्पर प्रतिग्रोग 
की उत्सुकता तथा मूर्धन्य स्थानप्राप्त करने की स्पर्धा सबंत्र प्रकट होती 
है। इसके अतिरिक्त लोकप्रिय शासन के ग्रन्तर्मंत सभी के लिए 
पुरस्कारों का द्वार मुक्त रहने के कारण वक्ता के मानसिक गुण 
भिरन्तर ग्रभ्यास से प्रवरतर होते रहते हैं, मानो रगड़ खाकर चमक 
उठे हों, और राज्य के कार्यों की प्रेरक स्वतंत्र भावना के आलोक से 
जममगाते रहते हें (जैसा कि उचित ही है) | श्रागे चलकर वह 
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कहता है, “भ्राज ऐसा जान पड़ता है कि हम न्‍्यायपरायण दासवृत्ति 
का पाठ सीखने की ही बाल्यावस्था में हैं और उसकी रूढ़ि-रीतियो 
तथा आचार-व्यवह्यर में पूरी तरह डूबे हुए हैं। भ्रभी हमारे विचार 
वहुत ही बालोचित और सुकुमार हैं और अ्रभी हमने वक्‍तृत्व कला 
के उस सुन्दर और उवेर-ख्रोत का (मेरा अभिप्राय स्वतन्त्रता से है) 
आस्वादन नहीं किया । परिणामतः “उदात्त चाटुकारों' के अतिरिक्त 
हमारा कोई और रूप सम्भव नहीं है।” उसके विचार से यही 
कारण है कि कोई दास कभी वक्‍ता नहीं बनता, चाहे भ्रन्य सभी 
गुण उसे क्यों न प्राप्त हों । दासों में भाषणा-स्वातंत्य के जकड़े होसे 
के चिह्न, एक प्रकार से कारागार के तथा प्रहारों के अभ्यस्त व्यक्ति 
के चिह्न तुरन्त प्रकट होने लगते हैं । होमेरस (होमर) का कथन है : 
“दासता का एक दिन हमारे आधे पौरुष को छीन लेता है ।' आगे 
वह लिखता है : “बौनों को रखने के पिजड़े (यदि जो कुछ में सुनता 
है, वह सही है तो), जिन्हें आम तौर पर नानी कहा जाता है, न 
केवल अपने भीतर बन्द प्राणियों के विकास में ही बाधा डालते हैं 
बल्कि शरीर को जकड़ने वाले बच्धनों के द्वारा ए्न्हें सचमुच 
कृश कर देते हैं। यही कारण है कि किसी ने सभी प्रकार 
की दासता को (चाहे वह कितनी ही न्याय-संग्त क्यों न हो) आत्मा 
का पंजर भर लोक-का रामार कहा है।” मैंने उसे यह उत्तर दिया, 
“श्रीमनू, जिस युग में हम रहते हैं उसके दोष निकालना आसान है 
और मानव-स्वभाव के अनुकूल भी । किन्तु विचार कीजिए, कही 
यह तो सत्त्य नहीं है कि महान प्रतिभा को संसार की शान्ति नहीं, 
बहिक यह अनन्त युद्ध ही नष्ट करता है जिसने हमारी इच्छाओं को 
जकड़ लिया है; और इससे भी अधिक घातक हैं हमारे वे आवेग 
जिन्होंने वर्तमान युग को जेसे सेना का जाल बिछाकर अधिकृत कर 
रखा हैं और जो उसे निरन्तर संत्रस्त कर लृट-खसो2 रहे हैं । क्योंकि 
धन के प्रेम ने (जिस रोम से झाज हम सभी बुरी तरह जस्त हैं) 
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और विपय-भोग के प्रेम ने हमें श्रपता दास बना लिया हे, बल्कि यह 
कहां जा सकता है कि हमारे शरीर और आत्मा दोनों को अतल गर्ते 
मे डुबा दिया है | धन का प्रेम ऐसा रोग है जो मनुष्य को क्षुद्र बताता 
है और विषय-भोग का प्रेम उसे निक्ृप्ट से निक्ृष्ट बनाता है । 
विचार करने पर मैं यह नहीं समझ पाता कि यदि हम अपार सम्पत्ति 
को इतना अधिक सूल्यवान्‌ समझते हैं या और सच कहा जाय तो 
उम्तको यदि हमने अपना देवता माव रखा है, तब यह किस प्रकार 
सम्भव हैँ कि हम धन के साथ अविच्छिन्न रूप में सम्बद्ध दृगु णों को 
अपनी आत्मा में प्रवेश करने से रोक सकें । क्योंकि अपार और 
निर्बाध सम्पत्ति अपव्यय के साथ-साथ--क़दम मिलाकर--चलती 
है और जैसे हो सम्पत्ति नगरों और मबनों के द्वार खोलती है बैसे 
ही अतिचार प्रवेश कर वहीं बस जाता है। थोड़ासा समय बीतते 
ही इनका जोड़ा मनुष्य के जीवन में नीड़ बना लेता है भौर, जेसा कि 
बुद्धिमान व्यक्तियों ते कहा है, शीघ्र ही वह सन्‍्तानोत्पत्ति में रत हो 
जाता है, और आ्राड्म्बर, दम्भ एवं विलास को जन्म देता हैं जो 
उनकी जारज नहीं बरतन्‌ सर्वथा वेध सन्तान हैं। यदि धन की इन 
सन्तानों को वयस्क्र होने दिया जाय तो बे तुरन्त ही हमारी आत्मा 
को उन दुर्देम्य स्वामियों को सौंप देते हैँ जिनके नाम हैं--धृष्टता, 
नियमहीनता और निलेज्जता । ऐसा होना सर्वथा अनिवार्य है और 
उसके बाद मनुष्यों में हृष्टि ऊपर उठाने श्रथवा यज्ञ की लालसा करने 
की कोई क्षमता नहीं रहती । ऐसा जीवन अन्त में अपने चरम विनाश 
को प्राप्त होता है, आत्मा की ऊर्जा फीकी पड़ जाती है, मरका कर 
भड़ जाती है और घृरुप हो जाती है । उस समय मनुष्य अपने नद्वर 
गुखों को प्रशंसा में खो जाते है और जो कुछ भ्रमर है उसको गौरब 
देना. भूल जाते हैं। क्‍योंकि जो व्यक्ति एक बार न्यायिक निर्णय के 
सम्बन्ध में घूस स्वीकार कर लेता है, वह किसी न्याययुक्त और सम्मान- 
पूर्ण कार्य का निष्पक्ष एवं सच्चा निर्णायक नहीं हो सकता, क्‍योंकि 
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घूसखो र व्यक्ति को अपने हित ही सबसे झ्रधिक सम्मानयुक्त और न्याय- 
पूर्ण जान पड़ते हैं। वहो बात उस अवस्या में भी सही हूँ जब हममें 
से प्रत्येक व्यक्ति का सारा जीवन घूस से, पर-हिसा के प्रयत्नों 
से और उत्तराधिकार के लिए घडयंत्रों से परिचालित हो जाता है, 
ग्जौर जब हमसमें से प्रत्येक विधय-सुख का दास होने के कारण, 
स्वयं जीवन का मोल देकर, कहीं से भी, लाभ प्राप्त करने में लग 
जाता है | ऐसी स्यंकर महामारियों से ग्रस्त युग में क्या हम इस बात 
की कल्पना कर सकते हैं कि महान्‌ और भविष्य में जीवित रहनेवाली 
रचनाओं के सम्बन्ध में पक्षपात तथा अ्रष्टाचार से मुक्त निर्णायक 
हमे मिल सकेंगे ? बल्कि क्या यह अधिक सत्य नहीं है कि सभी लोग 
अपने निर्साय में लाभ के लोभ से प्रभावित होते हैं ? शायद हमारे 
जैसे इन्सानों के लिए स्वाधीत होने की अपेक्षा पराधीन रहता ही श्रधिक 
श्रेयस्कर है क्योंकि यदि हमारी तृथ्णाएँ पिंजड़े से निकले हुए पशुझ्रों 
की भाँति अतियन्वित रूप में हमारे पड़ोसियों पर टूठ पड़ें, तो सारा 
ससार पाप की श्रग्वि में जल उठेगा। संक्षेप में, मैंने यही मत 
प्रतिपादित किया है कि हमारे युग में जिस प्रकार के स्वभाव-दोष 
उत्नन्न हो रहे है उनमें एक यह भी मानना चाहिए कि कुछेक 
ग्रपवादों को छोड़कर हममें से अधिकांश के जीवन में उत्साह एवं 
मनोयोग का प्रायः अ्भाव-सा रहता है, क्योंकि हम प्रशंसा प्रथवा 
विषय-भोग के अतिरिक्त अन्य किसी उद्देश्य से कोई परिश्रम नहीं 
करते । हम उत्‌ ठोस हितों के लिए प्रयत्त नहीं करते जो हमारे 
प्रयास के उपयुक्त और दूसरों के सम्मान के पात्र हों। किन्तु इन 
पहेलियों को उलभा हुआ छोड़ देना ही उचित है, और आगे के 
विबय पर ध्यान देना चाहिए । यह विषय है आवेग' जिन पर मैंने 
पहले एक स्वतन्त्र निवन्ध लिखने का दायित्व लिया था। मुझे लगता 
है कि यह विषय (आवेग) साधारणतः (समस्त) विवेचन का और 
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नाम-परिचय 


(एप्ठ ४३] १. पोस्तुमिउस | 
तेरेन्तिआानुत 


[पृष्ठ ४३] २. कैकिलिडस 


[पृष्ठ ४५) ३. वेमोस्थेनेस 


: एक सुजिक्षित रोमन विद्ठातु और लेखक का 
मित्र (विशेष विवरण झज्ञात) 


: आगस्ठस सीज़र के काल में सिसिली का एक 
भाषणा-द्ा स्त्रका र, विद्वान और शिक्षक । उसकी 
रचसाएँ इतिहास और साहित्यालोचन दोनों ही 
विषयों पर उपलब्ध हैं । 


: समय ३८४३-३२२ ई० पु०। यूनान का विश्यात 


बक्ता । प्लतोन ( प्लेटो ) होसर आदि का 
समकक्षी । 


(शृष्ठ ४६ ] “४. लियोन्तिनी | : सिसिली में लियोन्तिती नासक स्थान का एक 


का सौगिश्नस 
[पृष्ठ ४६] ४. क्सेरक्सेस 


[एक ४६) ६. झेडस ) 
(जेफ़्स) 


भाषस-शास्श्रकार ॥ समय ५५७ए८०-४०० र्ड्र्क 
पुर ॥ 


: ई० पु० पांचवीं शताझ्दी में ईरान का शासक 


जिसने यूनान पर चढ़ाई की थी । 


: यूनानियों का प्रमुख देवता । 


[प्रृष्ठ ४७] ७. कल्लिस्थेनेस : ई० पू० चौथी शतार्दी का एक इतिहासकार, 


अरस्तु का भतीजा और शिष्य | 


[पृष्ठ ४७] य. क्लेइतारखुस : ई० पू० चौथी शताब्दी का एक अन्य इतिहास- 


[एव्ठ ४७] ६. सोफोक्लेस 


कार, जिसकी शेली बहुत अतिरंजनापूर्ण मानी 
जाती है! | 

: समय ४६६-४० ६ ई० पु० । अधेन्स का विख्यात 
कृदि और असदीकार । कहा जाता है, उसने 


: ११७ : 
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[पृष्ठ ४७ | १०. अप्फिकतेस : 


[च्रृष्ठ ४७] ११. हेगेसिग्रसत 


हे 


[एृष्ठ ४७] ३१२. भत्रिस 


[शष्ठ ४८[ १३. ध्योदोदस 
[पृष्ठ ४5 | १४, लिसमएंउस 


[पृष्ठ ४६। १४. इसोकतेस 


[पृष्ठ ४६| १६. क्सेनोफोन 


[(शष्ठ ४६] १७. प्लतोन ) ३ 


(घ्लेटो) 
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१२० नाटक लिखे थे जिनमें से श्रब केवल 
सात उपलब्ध हैं! इनमें अ्जक्स, झंतिगोने और 
ओइवदिपुस न केवल यूनानी साहित्य के सर्वश्षेष्ठ 
नाटक हैं, बल्कि विश्व-साहित्य की श्रनुपम 
निभि हैं । 

अथेनी भाषशा-शास्त्रकार, जिसकी शैली के 
शुब्दाडम्बर की आलोचना होती है । 


: मग्नेसिया का विख्यात वक्‍ता, जिसके ऊपर 


यूनानी भाषा को एशियाई मुहावरों के प्रयोग 
द्वारा भ्रष्ट करने का आरोप लगाया जाता है | 


: थेबेस का माषण-शास्त्रकार, इसमें भी उपयुक्त 


दोनों भाषणा-शास्त्रकारों के दोष पाए जाते हैं। 


: गदरबासी एक भाषणश-शास्त्रकार । 
: ई० पुृ० तींसरी शताब्दी में सिसिली का एक 


इतिहासकार । 


+ श्रमय ४३६-३३८ ई० पूृ० ३ विख्यात वक्ता; 


अपनी शैली के माधुय और सॉौंदियंपूर्ण सरलता 
के लिए प्रशंसित | 


४ समय ४४६९-३५ ६ ई० पू० । श्थेन्‍्स का सुप्रसिद्ध 


सेचापति, इतिहासकार शौर दाशंनिक; सुकरात 
का शिष्य । उसकी वहुतसी रचनाएँ उपलब्ध 
हैं जिममें इतिहास-प्रन्थों के श्रतिरिक्त वह 
प्रसिद्ध रचना भी है जिसमें उसने चुकराल के 
दाशनिक विचारों को बड़ी प्रामाशिकता और 
प्रभावशाली ढंग से प्रस्तुत किया है । 

समय ४२७-३४७ ई० घू० । भ्रथेन्स का विश्व- 
विश्यात दाशंदिक, सुकरात का प्रधान शिस्य । 
अपने साहित्यिक जीवन का आरम्भ कविता 


' और वाटक- रचना से किया था, पर शौक्र ही 


बीस वर्ष की श्रवस्था में सुकरात से परिचय 
होने वर इसे अ्पती रचनाप्रों से भ्रसंतोष हुआा 
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[पृष्ठ ४६| १८- घुकरात 


[धृष्ठ' ०] १६. होमेरस 


(सर) 


। 


क्र 
के 


ड, के रॉ, 
जे लू दाद कम +| 


्फ़ 


११६ 


झौर इसमे उन्हें जना दिया । उसके बाद झ्ाठ वर्ष 
तक यह सुक्रात का शिष्ष्य रहा । धुकरात की 
मृत्यु के दाद समस्त यूनाव का अमर किया 
झौर लौटकर' अपने विस्यात शिक्षालय की 
स्थापना की, जहाँ देश भर से विद्ात और 
यक्षस्त्री चिब्रारक एकत्र होते थे | यह शिक्षालय 
चालीस वर्ष तक चला । इसी बीच प्लतोन से 
अपने सभी विश्वक्श्रित संवाद लिखे जो आज 
तक झ्रादर और अद्धा से पड़े जाते हैं । प्लवोन 
की समस्त रचनाएँ, केबल बारह पत्नी को 
छोड़कर, संवादनशली में है। इनमें सबसे 
प्रसिद्ध है गणतंत्र, जिसका संसार की प्रायः 
सभी भाषाओं में अलुबाद हो छुका है ) 
समय ४६६९-३६६ ई० यू० । भ्रूतान' का सहान- 
तम दार्शनिक, मनीषी और शिक्षक । अदम्य 
निर्भीकता और सत्यत्रियता के कारण तत्का- 
सीन अधिकारियों ने उसे विषपान द्वारा मृत्यु 
दृष्ड दिया था । उसकी सूत्यु के बाद अधेन्स- 
वाप्ियों को अपनी भूल का ज्ञान हुआ । 
सुकरात के जीवन और सिद्धान्तों के विषय में 
समस्त जानकारी उसके दी अबानस शिष्यों, 
प्लतोत और बसेनोफोव की रचनाओं से ही 
प्राप्त होती है । 


: विख्यात यूनानी कवि) ईलिश्रद' (इलियड। 


तथा ऑोचुस्सेइथआ (ओडिसी) नामक महा- 
काव्यों का रवयिता। उसके काल का ठीक 
पता नहीं, पर वाधारणतः यह माना जाता 
है कि वहु ई० पु० तवीं झलाब्दी के लगभग 
हुआ होगा। उसके काव्य में मातव-हुंदय के 
छत्यन्त सूक्षम और गहन श्रध्ययन के अ्रमाश 
मिलते हैं। अपने काव्य की उदात्तता, शक्ति, 


क 
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श्र 


१२० काव्य में उदात्त तत्व 


माधुर्य और सौंदर्य के कारण उसकी गणना 
विदव के सर्वश्रेष्ठ कवियों में होती है । 

[छृष्ठ ५०] २०. हेरोद्ोतस : जन्म ४ंपडे ई० पु०। यूनान का प्रमुख 
इतिहासकार, इतिहास का जनक माना 
जाता है । इतिहास के क्षेत्र भें उसका स्थान 
वही है जो काव्य के क्षेत्र में होमर का और 
बकतृता के क्षेत्र भें देमोस्थेनेस का । 

[पृष्ठ ५५] २१. भ्रजद्स ; : यूताव का विख्यात योद्धा । उसका नाम 

(अप्रेक्स यू०) | वीरता में अखिल्लेस (एचिलीज़) के बाद ही 
आता है । उसके विषय में सोफोक्लेस ने एक 
त्रासदी भी लिखी है। झ्जबस के जीवन के 
बारे में बहुतश्ी कथाएँ प्रचलित हैं । 

[पृष्ठ ४] २२. ढाला.. : हेसिश्रोद नामक कवि की शैली के अशुकरण 
पर लिखी गईं एक लम्बी कविता ! 

[शुष्छ ५४५] २३. हेस्िझ्लोद : ई० पुृ० आठवीं शताब्दी का यूनाती कवि। 
बह पहला यूवानी कवि था जिसने अपनी 
कविता के विषय पुराणों के ग्रतिरिक्त श्रम 
क्षेत्रों से छुने थे । 

[एव्ठ ५६] २४. पोसेइदोन. : बूतानी समुद्र-देवता । 

[प्रृष्ठ ५६--१७॥ २५. त्रिश्र ) : यूनात का एक नगर जिसे हेमर और बॉजिल 

(दुष्य) को घेरा ते अपने काब्यों में अमर कर दिया; है । प्राचीन 
इतिहास में त्रिश्न की लड़ाई संबसे प्रसिद्ध है । 
यह युद्ध यूवानवासियों ने सुन्दरी हेलेन की 
मुक्ति के लिए किया था, जिसे भिश्र का 
राजकुमार हर ले गया था । 

(छिंछ ५८] २६- भखेया : एलिस के उत्तर मे कारिन्‍्य की खाड़ी पर 

स्थित यूनाव का एक भाग । | 

जिष्छ ५६] २७- घ्रोश्वस्सेइच्ी ) : यूनान के महाकधि होमर का भहाकाव्य 
(ओडिसी) / जिसमें २४ खंडों में प्रोच्यस्सेउस के त्रिश्न-युद् 
के परवर्ती साहसिक कार्यों का वर्णन है। 


धाक डाक 
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सामनपरिवय १२१ 


इस काव्य की घटनावली का समय केक्ल 


भर दिन है । 

(घिषठ ५८] रेप. ईलिउस.. : विश्ञ (द्ाय) नगर का एक दुर्ग | साधारणत:ः 
इसे ब्रिग्र का ही इसरा नाम समझा 
जाता है। 


[एष्ठ ५६] २६. ईलिश्रद.. : होमर द्वारा रचित प्रधान महाकाव्य जिसकी 
गणना संसार के सर्वश्रेष्ठ काव्य-प्रंथों में होती 
है। इसमें भी २४ खंड हैं। इसका शीर्षक 
इस वात का सूचक है कि इसमें इलिउम 
(ब्रिश्न) नगर की कथा है। प्रसिद्ध योद्धा 
ग्खिल्लेस अ्रगमेमनोन द्वारा भश्रपस्ान किये 
जाने के कारण कद्ध हो जाता है और त्रिश्र 
के युद्ध में भाग लेने से इन्कार कर देता है, 
जिसके फलस्वरूप यूनानी सेना पर तरह- 
तरह की विपत्तियाँ आती हैं । श्रपूर्व काव्य- 
सोंदये के अतिरिक्त 'ईलियद' में तत्कालीब 
भाचार-व्यवहार, धर्म, कला इत्यादि का 
विद्वद वर्शान मिलता है । 

[प्ृष्ठ५६ | ३०. श्रख्िल्लेत.. : पेलेउस झौर थेतित्न का पुत्र तथा त्रिश्न युद्ध 
का सर्वेप्रमुख योद्धा । अखिल्लेस को उसकी 
माँ ने बचपत में पवित्र नदी[में नहलाया था, 
जिसके फलस्वरूप उसका समस्त शरीर अभसेच 
ही गया था, केवल उसकी एडी का वह भाग 
जहाँ से उसकी माँ मे उसे पकड़ रखा था, 
नदी के जल में न डूबने के कारण दुर्बल रह 
गया । इस छड़ी पर ही आधात होने से 
उसकी मृत्यु भी होती है । विश्न के बुद्ध में 
प्रारम्भ में अपमान होते के काश्ण उसने 
लड़ना अस्वीकार कर दिया था ! पर अन्त में 
श्रपमे सित्र की हत्या से कऋद्ध होकर उसने 
समस्त झन्न॒दल का विनांश कर डाला | होमर 
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दर२ 


काब्य में उदात तत्त्व 


के प्रसिद्ध महाकाव्य 'ईलिश्रद” का नायक 
अखिल्लेस ही है । 

[पृष्ठ ५६ | ३१. पत्रोक्‍लुस ; वरिश्न-युद्ध का एक अन्य योद्धा तथा अखिल्लेस 
का मित्र ) युद्ध में उसकी सुत्यु के कारण ही 
अखिल्लेस अपने अपमान और क्रीध को भूलकर 
किर से युद्ध में कूद पढ़ा और विजय प्राप्त 
कर उससे अंततः अपने मित्र की हत्या का प्रति- 
शोध लिया ! 

[पृष्ठ ६०) ३२. सेफ़ों £ ईसा से लगभग ६०० वर्ष पूर्व की थुनानी 
कवयित्री जो अपने सौदर्य, काव्य-प्रतिभा और 
प्रशाय-मिय्ठा के लिए विश्यातत है । अन्य कवि- 
ताओं के अतिरिक्त उसने गीत-काब्य के ही ६ 
ग्रंथ रे थे । यृत्यु के बाद उसके नाम पर मंदिर 
बनाये गये और उसको आकृति सिक्कों पर 
अंकित की गई । 

[पृष्ठ ६२] ३३. अरिसिस- ; : ई० पृ० छठी शताब्दी के यूनानी कवि अरिस्तेउस 

पेदयांँ की एक कविता ! 

(एष्ठ ६३। ३२४. प्ररतुस : ई० पु० तीसरी शताब्दी का एक यूनानी कवि । 
उसने एक कविता ज्योतिष पर भी लिखी थी । 

[प्रष्ठ ६९| ३४. श्राखिलोखुस : ई० पृ० सातवीं शताब्दी का यूनानी कवि, जिसने 
यूनानी काव्य में कई नये छुंदों का समावेश 
किया | उसकी उपलब्ध .कविताश्रों में शवित 
और तीब्रता के प्रचुर प्रमाण मिलते हैं; पर 
स्पातावासियों ने उसके काण्य की ग्राम्य दोषों 
के लिए निन्‍दा की थी और उसे नगर से विकाल 

भी दिया था | 

[एष्ठ ६५| ३६. सिसेरी : जन्म १०६ ई० पू० | रोम का सुप्रसिद्ध राज- 

जा नीतिज्ञ, वक्ता और साहित्यकार । सिसेरों ने 
बहुतसी यूचानी रचनाओ्रों का अनुवाद भी 
किया था ! हैं 
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[पिष्ठ ६६] ३७. गरातंत्र' 


[घष्ठ ६७ | ३८. स्तैसीखोद्स : 


[पृष्ठ ६७] ३४. प्रस्मोनिटस : 


[एव्ठ ६८ | ४०. थुक्‍्युदिदेस : 


[पृष्ठ ७४० | ४१. एउरिपिदेश : 


523 चल जपाण 


(रई 


: यूनानी दार्यतिक प्लत्तोंच की सर्वश्रेष्ठ कृति | 


प्लतीन की अन्य रवनाओं की भाँति यह भी 
संवादशलो में है जिसमें न्याय” के विषय में 
बड़ी गंभीरता और सृक्ष्मता से विचार किया 
गया है । इस ग्रंथ में प्लतोन के समस्त महत््व- 
पूर्ण दार्शनिक सिद्धा्तों और विचारों का 
सार है। 

समझे ६४०-५५५ ई० पू० । बनात का गीति- 
काव्यकार । उत्तने चृत्य, मंग्रीत तथा ओड' 
(संबीध-गीत) की शैली में बड़े महत्त्वपूर्ण परि- 
वर्तेन किये थे । उसकी होली गरिमाशयी थी 
और प्रायः उसकी तुलना होमर से की जाती है । 
सम्रय दूसरी शताब्दी ई० पू०। असिद्ध वेया- 
करख ग्ररिस्तारखुस का शिप्य और उत्तरा- 
घिकारी | 

चौथी शताव्दी ई० पू० में यूनान का महानतम 
इसिहासकार। वर्णावों की प्रमावपूर्णता, 
सुस्पष्ठता और विषयवस्तु की झक्ति तथा 
प्रबलता के लिए वह अहिदीय हैं। साथ ही 
उसके वरशानों में अनुभवजन्य आमाशिकता भी 
है । एक अन्य समकक्ष इतिहासकार दृरोदोतस 
के साथ उसकी तुलना करते हुए कहा जाता है 
कि हेरोदोतस पाठकों को आकर्षित करने के 
लिए लिखता था, थ्रुक्युदिदेस उनके ज्ञानवर्धन 
के लिए । 

समय ४द८४-४०७ ई० पुृ० । यूतान का विश्यात्त 
तासदीकार । उसने वक्‍तृता-कला की शिक्षा 


: प्रोदिकृस से, नीतिशास्थ की सुकरात से और 


प 


दर्शनशास्त्र की अनक्सयोॉस्स से थाई थी। 
उसकी रखनाओों का इतना आदर था कि उसकी 
पंक्लियाँ सुनाने से दासों को मुज्ति मिल जाती 


कट टड वध कन-नी युतका वहन ककण. नहा 


[छूष्ठ ७०] ४२९. फएथोन 
[पृष्ठ ७० | ४३. प्लेइ्श्नद | 
बहिने 


[छ४8 ७० | ४४. कच्तन्द्रा 


(इप्ठ ७१] ४५. एस्ल्युलुस : 


[पड ७१] ४६. चबेवेस के ३ : 
सात सत्र 


काव्य में उदास तत्व 


थी | एउरिविदेस ने ७४ त्रासदियाँ लिखी थीं 
जिपमें से कुल १६ ही झब उपलब्ध हैं! प्रेम- 
भावना की अभिव्यक्तित में, विशेषकर अभ्रधिक 
सुकुमार और तीत्र प्रेस की अभिव्यक्ति में, चह 
अद्वितीय है । 


£ यूर्य का एक पूत्र 
: अतलस की सात पूत्रियाँ । मृत्यु के पश्चात्‌ उन्‍हें 


ग्राकाश में स्थात मिला और उन्होंने अपना 
एक नक्षत्र-मंडल बना लिया। प्लेइश्रद जिस 
यूनानी शब्द से बना है उसका अर्थ है समुद्र- 
यात्रा' करता । जब यह चक्षत्र-मंडल झाकाश' में 
उदित होता है, तो बह समय समुब्रन्यात्रा के 
लिए शुभ होता है । 


: प्रिग्मम और हेक्यूबा की पुत्री, जिसे अ्पोल्लों 


बहुत प्यार करता था। उसने बचन दिया था 
कि यदि तुम मेरा प्रेम स्वीकार करो तो मैं 
तुम्हारी मुंहर्मांगी इच्छा पूरी कर दूँगा। 
कस्सन्द्रा ने भविष्य-ज्ञान की माँग की॥। पर 
माँग पूरी होते ही उसने श्रपोल्लों की प्रशाग- 
याचना को अस्वीकार कर दिया। इस पर 
झ्रपोल्लो ने उसे ग्रभमिशाप दिया कि बात सभ 
होने पर भी कभी कोई उसका विश्वास नहीं 
करेगा । 


जन्म ५२४५ ई० १०) यूनान का सर्वश्रेष्ठ 
वरासदीकार । उसके ६० नाटकोँ में अब केवल 
७ उपलब्ध हैं ! इनमें बंदी प्रोमेथियस तम्ा 
अग्मे मवोत्' जैसे विध्व-विख्यात नाटक भी हैं । 
झगमेमनीन को तो प्रायः संसार का सर्वश्रष्ठ 
नाटक कह जाता है । 


एस्ख्यूलुस का एक नाटक, जिसमें युद्ध और युद्ध 
के देवता का चित्रण है । 


आरेस 
एन्यो' 
पैनिक 
विश्ोग्युसुस 


ग्रोददिपुस | हे 
(ईंडिपस) 


सिप्नीनोीदेस : 


.. हरीरेस्तेस 


', छा पेरिदेस : 


. एउंयोलिस : 


43. 


: यूवानी युद्ध-देवता । 
: रोमी युद्ध-देवता मार्स की बहिन । 
: यूनानी देवता, जिसकी डरावनी सूरत देखकर 


लोगों को बड़ा भय होने लगता था । 


: यूनावी सुरा-देवता । 


धेबेस के राजा लइउस और रानी जोंकास्ता 
का पुत्र, जिसे अभिज्ञाप था कि वहु अपने पिता 


का हत्यारा और अपनी ही भात्ता का पति 
होगा । यह अभिज्नाप कालान्तर में परिस्थिति- 
बश अनजाने ही प्रतिफलित हुआ और जब 
ओइदिपुस को इसका पता चला तो उसने 
ग्रात्महत्या कर ली । प्रसिद्ध वासदीकार सोफो- 
क्लेस ने इस कथा पर बड़ी ही मामिक वासदी 
लिखी है। ओोइदिपुस के जीवन की इस परि- 
स्थिति के आधार पर शझ्ाधुनिक मनोविश्लेषण- 
बास्त्री फ्रायड ने श्रोइदिपुस ग्रन्थि (मातृ-रति) 
का सिद्धान्त प्रतिप्रादित किया है ॥ 

समय ५५६-४६८ ई० पु०। सेओस का एक 
कृधि जिसने अपर्नी एक लम्बी कविता में 
अखिल्लेस के प्रेत का बड़ा विज्ञद वर्सन 
किया है । 


: एउरिपिदेस के एक नाटक का नायक । वह 


अ्रग्मेमनोद और बल्युतेस्नेस्ता का पुत्र था । 
उसकी माँ ने श्रपने एक प्रेमी की सहायता से 
उसके घिता का वध कर डाला था । बड़े होने 
पर ओरैस्त्रेस ने अपनी माँ और उसके प्रेमी 
दोनों को मारकर अपने परितः की मृत्यु का 
बदला लिया था । 

एक अथेनी वक्‍ता। समय चौथी अत्ताब्दी 
ई० पु० । सुकरात झौर प्लतोन का शिष्य । 
झयेन्स का एक व्यंग्यकार | समय फाँचवी 


॥7+72/रमकरथास्लाथ ८.-वपमिनडू या 72००-०३४०अक 2०१३. ३७०.. मच 


है साधक कप पक तन 


ऊिके फॉज्ज न लॉक व्य माप /ह 


न्त्च्छ 
पते 
दा? 


[एष्ड 9७६] ५६. एसखिनेस 


काव्य में उदात्त तत्व... 


झताब्शी ई० पु०। इसने अपने युग के दोषों 
और प्रनंतिकताओं पर बड़ा तौन्न प्रहार किया 


है! 


: ई० पु० चौथी शताब्दी का एक वक्ता, जो 


देमोस्थेनेस का प्रतिस्पर्धी स्रमफ्रा जाता था । 


[ए४5 ७६ ] १७. एउरयुलोखुस : प्रसिद्ध बोढा उत्युस्सेस (मुलिसिस) का शक 


साथी जो बड़ा चतुर और बृद्धिमाव था । 


[प्ृष्ध ४०] धढ- मेइदिश्रास : देमोस्थेनेस का समकालीन तथा उसका एक 


[पृष्ठ य४] ५६. जोकास्ता 


[शुष्ठ ८४] ६०. हेक्तीर 


घनी विपक्षी ! वेगोस्थेनेत्त ने इसके विरुद्ध 
एक भाषण लैयार किया था जो बाद में कहीं 
दिया नहीं यया । 


£ ओइदिपुस की माँ जो शापवश बाद में उसकी 


पत्नी भी बनी । 


: राज! प्रिश्नस और हेक्युबा का पृत्र तथा निश्र 


(ट्राय) का सर्वप्रमुख वीर जो यूनानियों के 
हाथों मारा गया 


[पृष्ठ छोटे] ६१. संरपेदोन् ! जुपिदर का पूत्र। त्रिश्न्युद्ध में प्रिग्मम की 


सहायता के लिए गया था और बहुतसे झन्ुओं 
का नाश करने के बाद सारा गया । 


[पृष्ठ ६५ | ६२. पेलोपोन्नेसस : यूनान का धुर-दक्षिणी भाग ! 


(एष्ठ ८५] ६३. पंयुनिखस 


[पृष्ठ ४६ | ६४. क्युरस 


फुल ८६ ६६ मेरोए 


£ ई० १० ५१२-४७६ का एक यूनानी बासदी- 


कार जिसके नाटकों में माटकीय व्यापार 
अथवा चरित्रों के विकास का श्रभाव होता 
था। उसके एक नाटक 'मिलेतुस की पराजय 
से अथेनी वागरिक इतने दुखी हुए कि उसे 
जुर्माना देना पड़ा । 

ईरान का एक दटाजा, जिसका जीवन-चरित 


ह ' बसेनोफोन मे लिखा है । 
किंठ ८६] ६४. ऐलिफल्तौनि: मिस्र में नील नदी के बीच एक द्वीप पर स्थित 


नगर । 
एथिग्ोपिया छा एक नगर 


[स्लपफय 


+ कोश! 
8, (लेक 8 लक 2 डे | धुडेय, # 4 अफक जब्त है अं ड 


व|म-परिचय 


[एप्ठ ८७] ६७. हेकातेउस : 
[घृष्ठ म७] रद. कीइक्स : 


[पृष्ठ ८८ | ६६. श्ररिस्तो- ) 
गेंइतोल 


[फृष्ठ ८८] ७०. पेनेलोपे 
[पृष्ठ १०] ७१. 'विधि-संहिता' 


[प्रष्ठ ६१] ७२, प्रताक्रेश्रोत : 


[पृष्ठ ६१| ७३. थेश्रोपोस्पस : 


[पृष्ठ ६२) ७४. अरस्तु 


[पृष्ठ ६२] ७४. थैश्नोफ़ास्तुस : 


[पृष्ठ ६५] ७६. ल्युसिक्रस : 


श्र 


ई० पू० छठी शताब्दी का एक इतिहासकार ।" 


अखीनिशा का एक राजा । 

एक प्रत्िद्ध: अथेनी नागरिक जिसने ई० पु० 
छुठी शताब्दी में अपने देश को विदेशी दासता 
से मुक्ति दिलाने में बड़ा काम किया था । 


: यूनावत की एक प्रसिद्ध राज-्युबती भौर 


उल्युस्सेस (युलिसिस) की पत्नी । 

: प्लतोन का एक ग्रंथ ; 

छुठी शताब्दी ई० थु० का प्रतिद्ध गीतकार । 
उसकी कविता मसाधुर्य और सौहत' के लिए 
बड़ी असिद्ध है । 

ई० पू० चौंथी गताचह््दी का प्रसिद्ध यूनानी 
इतिहासकार । उप्तकी तुलना ध्रुक्युदिरेस और 
हेरोदोतस जैसे इतिहासकारों से की जाती है, 
प्र कुछेक उद्धरणों को 'छोडक॑र उसकी कोई 
रचना अब झलग से तहीं मिलती । 


: समय रें८घ४-३२२ ई० पू० । विख्यात दार्शनिक 
'मनीयी; प्लतोत का शिष्य । उससे अपने युग 
के समस्त ज्ञान-क्षेत्र को प्रभावित किया था ।' 


यूरोप की परवर्ती विन्ताघारा पर उसका 
प्रभाव सर्वेध्यापी रहा है । उसके 'काव्य-शास्त्र', 
'राजतीति',, 'नीतिशास्त्, भौतिकी श्रादि 
ग्रंथ न केवल अपने युग के सर्वश्रेध्ट ग्रंथ थे, 
चरनू आज भी उनकी श्रेष्ठता निविवाद है । 
समय ३७२-२८७ ई० पू०। प्लतोम और 
ग्रस्तु का शिष्य जिसने वैज्ञनिक विषयों पर 
ग्रंथ लिखे हैं । 

ई० ५० पाँचवीं-चौयी झताव्दी का एक विख्यात 
बकक्‍ता । उसको शैली सरलता और शुद्धता के 
लिए प्रसिद्ध है ५ 


न 
2 


; १२८ 


[शष्ठ ६७] ७५. येश्रों क्रिवुस : 


[घ्रष्ठ ६७] ७६. एरातोस्थेनेस : 


[भ्ृष्ठ ६७] ५०. पिदार 


पिष्ठ ६७] ५१. बसख्युलिदेस : 


[पृष्ठ ६७] ८५२. इसनोन 


न न मन मय न मा मा आम 
सज्जन प्र 


[फठ १०२] ८३. कौलोस्सुस : 


[छिप्ठ ६६] ७७. भ्रपोलतीमिजत : 


काब्य में उदास तत्व 


मित्र का एक कवि जिसने एक विज्ञाल भहा- 
काव्य लिखा है। शैली और भाषा कृत्रिम होते 
हुए भी रोमादी काव्य में उसका अपना स्थान 
है। 

ई० पू० तीसरी शताब्दी का एक यूनानी 
कवि । यह गोचारख-काव्य का जन्मवाता 
माना जाता है । 

ई० पृ० तीसरी शताब्दी का एक यूदानी कवि । 
ज्यामिति के क्षेत्र में ग्रपना विशेष देन के 
कारण इसे दूसरा प्लतोन भी कहा जाता है ! 


: पाँचतरीं शताब्री ई० १० में धेबेत का विख्यात 


कवि । उसकी कविता माधुरये से ग्रोत-प्रोत है। 
कहा जाता है कि बचपत में एक बार उसके 
होठों पर मधुमकिख़यों का एक कुण्ड बैठ गया 
था जो अपना सारा संचित मधु उसके होठों 
पर छोड़ गया था | अपने जीवन में और मृत्यु 
के बाद उसे श्रपने देशवासियों पे अधिक से 
अधिक आदर और स्नेह प्रास हुआ । उसका 
काव्य भावों की उदात्तता, अ्रभिव्यक्ति की 
गरिमा, झली की भव्यता और पदावली के 
सौष्ठव के लिए प्रसिद्ध है । 

जन्म ई० पु० ५०७। यूतान का गीतिकार। 
इसने भी प्रशस्तियाँ तथा गीत लिखे हैं पर 
इसकी रचनाओ्रों में पिदार की सी भव्यता 
नहीं है । 


४ यूवान का एक ब्रासदीकार जिसकी अपने 


जीवन में बड़ी प्रशंसा हुई, पर जिसकी रचनाओं 
में अन्य वासदीकारों की सी गरिमा का शभ्रमाव' 
हैं । 

रोदेस की विश्वधिस्यात पीतल की मुर्ति जिसे 


+ >जप्रैक '१३-. आग के कप, मे । 


ससार की नौ वस्तुष्नों में ओर 
पं व किक 


ताम-परिचय 


हर 


जाता है। यह गूत्ति १०४ फुट ऊँची है और 
इसनी बड़ी है कि उसके दोनों पैरों के बीच से 
बड़ा जहाज निकल सकता है। ईसा से ३०० 
वर्ष पूर्व इसका निर्माण हुआ था और इसे 
बनाने में १२ वर्ष लगे थे। 


(प्रष्ठ १०२] ८४. पोह्युबलेइत्स ; २३२ ई० पु० का एक विख्यात मूृतिकार । 


[पृष्ठ १०७] पर. फिलिस्तुस : 


अपने समय में वहूु सर्वश्रेष्ठ कलाकार माना 
जाता था । उसकी झूर्तियाँ अपनी निर्देषता 
के लिए प्रसिद्ध हैं ! न्‍ 

ई० पू० चौथी शताब्दी मे मिलेदुस का एक 
संगीतकार । उसने सिसिली का एक इतिहास 
भी लिखा है । 


